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INTRODUCAO

Esta videoconferéncia tem uma razéo especial que é a organizagédo do acervo filmico para o
Projeto 20 anos de HISTEDBR: Navegando pela Histéria da Educacéo Brasileira, no qual
a arrolagem de filmes e videos pretende cumprir a funcdo de ilustracdo, aprofundamento e
indicacdo de fontes para estudos tematicos, bem como de disponibilizacdo de pequenos

trechos selecionados sobre a Educacgéo no Brasil.

Seguindo a idéia do Projeto 20 anos, pretendemos selecionar um conjunto de filmes
representativos de cada periodo da Histéria da Educacao Brasileira e escolher um ou alguns
deles, preferencialmente, para comentar. Os outros serdo listados para *“constituir,
posteriormente, o Acervo Filmico do DVD, com uma copia fac-similar dos principais

trechos do original”.

Sendo assim, cabe reiterar que o filme sera utilizado como ferramenta para abstrair
narrativas mais amplas sobre a histdria da educacdo brasileira. Na realidade, partiremos de
modelos historicos prévios para tentar ilustra-los por meio de filmes como se fosse uma
prova da teoria. Pelo menos, dois tipos de filmes dever&o ser utilizados com essa finalidade.
Os filmes com tematicas universais e particulares a respeito do fendmeno a ser ilustrado e

os filmes que retratem mais propriamente a realidade historica e social brasileira.
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CONSIDERAGOES METODOLOGICAS

Uma das nossas primeiras consideracdes € de ordem metodoldgica, que segundo a nossa
percepcao tem recebido pouca vigilancia quando se trata do filme, principalmente como
ferramenta. Isso implica, por sua vez, que temos trés ordens de preocupagéo: a) Primeiro,
em estabelecer cuidados na relacdo que se constitui entre a narrativa, a andlise e a
comparacdo das histérias da educagdo, para que ndo se omita o proprio historico das
realidades e dos fendmenos analisados e comparados; b) Segundo, vale também o cuidado
na énfase que se estabelece na relacdo entre andlise e narracdo, ou seja, entre historia e
temporalidade; c) Terceiro, lembrar que ndo se pode perder a no¢do do filme como arte,
portanto, inserido em uma determinada corrente estética. Ao mesmo tempo, também, nédo

perder a percepcdo da obra de arte como produto social.

Portanto, ha de ser observado que ndo sdo apenas problemas puramente textuais que estdo
embutidos no uso do filme como fonte de abstracdo da historia e da educacdo, ainda que
estes sejam fundamentais, mas, também, as questdes de ordem tedrico-metodologica

precisam ser estabelecidas para o uso do filme, no caso, como ferramenta de ilustracao.

Nessa perspectiva, a primeira via que estamos apontando é de que sejam utilizados,
primeiro, os filmes que possibilitem situar os antecedentes da formacéo historica brasileira
e da nossa educacdo. Filmes historicos que, de certa forma, abstraem conceitos analiticos
construidos pela historia, para retratar a relacdo entre a teoria, as idéias e sua evidéncia
empirica situada, manifestada pelas suas influéncias no Brasil. Em seguida, buscar nas
memorias cinematograficas da nossa historia e sociedade, o encontro com a historia da
educacdo, por meio da histéria social brasileira, “sem perder de vistas a observacdo acima,

sobre a vigilancia tedrico-metodoldgica”.

Outrossim, considerando a sua inscricdo no contexto da periodizacao escolhida pelo projeto
20 anos ‘Brasil Col6nia’, apresentamos uma proposta de desdobramento da analise do
filme, em primeiro lugar, considerando a sua inscrigdo no contexto geogréfico, econémico
historico, social, politico, cultural e religioso — o que significa ndo desprezarmos nenhum

dos niveis reais ou representados da realidade — onde esta localizada a narrativa filmica



nas suas localizagdes continentais, nacionais, zonas urbana e rural; em segundo lugar,
considerando sua circunscricdo no mundo no momento dado, com suas caracteristicas e
especificidades; e, finalmente, considerando-o como registro da Histéria da Educacédo
Brasileira e da Historia da Educacdo Ocidental, e as suas possibilidades de relagdes internas

entre suas inimeras partes e, externamente, com o todo global.

Segundo os primeiros principios consensuais do grupo do Museu Pedagdgico/HISTEDB,
cada pesquisador do HISTEDBR podera estar envolvido no Projeto, de forma presencial
ou a distancia, propondo e sugerindo os filmes e suas discussdes e estabelecendo um
caminho metodoldgico, a priori, que dé conta do seu objeto, mas que seja adequado ao

objetivo geral do Projeto.

Entretanto, entendemos que esta metodologia deve ser flexivel e possibilitar que a
contemplacéo do filme para ilustrar o estudo em foco deve ser feita a partir de um arcabouco
tedrico-metodologico que utiliza a Historia Social, compreendida, aqui, na sua natureza
integral, ou seja, a historia econémica, a historia a histéria das relacdes sociais e a historia

das mentalidades, concebendo o social como um todo estruturado, dialético e verbal.

Desde o principio, temos também nos preocupado, durante todo o tempo com: a) um
permanente ‘dialogo’ entre o filme, o periodo historico e a abordagem pertinente (que ja esta
sendo organizada); b) um levantamento continuo de filmes e de bibliografia indicativas
sobre a cinematografia brasileira ¢) a elaboracdo de instrumentos de coleta (fichas,
formulérios, questionarios) que possibilitem a catalogacdo e a sondagem junto a
pesquisadores da area de historia, sociologia e educacdo sobre indicativo dos filmes a serem

escolhidos.

Contudo, cabe observar que, segundo 0 nosso levantamento preliminar e inicial, o tema
sobre a educacdo e a escola, de forma direta, ndo se constitui como foco recorrente na
filmatografia brasileira. No entanto, é curioso registrar que as referéncias as primeiras
filmagens realizadas no Brasil, retratem em seu titulo uma referéncia a educagdo

escolarizada. Segundo comentario de Guido Bilharinho (1999) citando Viani (1959), um



dos primeiros filmes realizado no Brasil, em 1897, pelo italiano Vitorrio di Maio, tem como
titulo Bailado de Criangas no Colégio. Sendo assim, a pergunta que se imp8e é: como
vamos tratar de um tema que € pouco utilizado pela suposta fonte que pretendemos utilizar,

para realizar a ilustracdo da educagdo brasileira?

Nessa perspectiva, comegcamos realizando um levantamento prévio de filmes, por periodo,
que retrate o contexto histérico e social mais amplo. Filmes que deram vitalidade ou
determinacdo historica as singulares historias da educacdo nacional, conforme a
periodizacdo tradicional, com recortes descontinuos quando se trata de historias com
paralelos significativos e necessario para o entendimento temporal e espacial do relato
filmico sobre um dado tema e de temas nacionais que, de certa forma, tracam as memorias

cinematogréaficas de nossa historia social, regional, patriética, biografica etc.

Assim, fomos nos guiando para a busca de filmes que articulassem a relacdo que
precisadvamos ver entre teoria e evidéncia historica, por meio do uso de documentarios, de
filmes herdicos e de filmagens sobre o romance brasileiro, bem como nos comentarios e
filmagens regionais sobre as cidades e regides, cujo olhar fixam nos fatos ou nos
fragmentos de uma realidade, nas paisagens, nas festas comemorativas, nos acontecimentos
sociais. Nossas possibilidades aumentam, sobretudo, e a partir dos anos 60, por meio de
filmes que possibilitam maior focalizacdo da “realidade social brasileira”. Mais
recentemente nos filmes biograficos ndo propriamente histdricos que focam personalidades

ou fragmentos e indicios da histéria.

Em seguida, organizamos uma programacdo tematica, e escolhemos comecar pelo
comentario do filme A MISSAO, que por sua vez foi usado, como um “laboratério” para
indicar os caminhos, e a metodologia de trabalho para a discussao dos outros filmes a serem
escolhidos, ou seja, filmes complementares ou seqliéncias, a partir das lacunas ou
necessidades de apresentacdo de temas que possibilitem uma aproximacdo cada vez mais

préxima entre o filme e a historia da educacéo.



O filme foi escolhido por uma comentarista, estudiosa do periodo. Nessa comunicacao,
estamos socializando estas primeiras preocupacdes e o comentario do primeiro filme
escolhido e esperamos obter dos colegas do HISTEDBR sugestfes para serem incorporadas
ao projeto, tanto do ponto de vista do acervo filmico, como dos conteudos e temas a serem
levados a cabo para a utilizacdo do filme como ferramenta para o estudo da relagéo entre
imagens e historia da educacéo. De igual modo, a Equipe esta levando a cabo a organizagéo
de textos sobre a histdria da educacdo e do cinema, ou seja, referenciais bibliograficos

essenciais para o estudo dessa relagdo e para o estudo da historia da educagéo.

A seguir, passamos a apresentar uma sintese do texto-comentario do filme A Missao,
realizado pela colega Ana Palmira, para comecarmos o debate tedrico-metodolégico
sobre o uso do filme como ferramenta para a historia da educacéo.

O FILME A MISSAO: ESTETICA ARTE E A HISTORIA DA EDUCACAO

O cinema que, no presente caso, é 0 objeto artistico aqui discutido, adquiriu, aos poucos, o
estatuto de arte e € chamado, comumente, de sétima arte. Optamos por escolher A
MISSAO. Nio vamos entrar muito no mérito artistico, mas, se vamos comentar um filme
escolhido, precisamente, e se o consideramos como arte, precisamos inseri-lo em uma
determinada corrente estética, para melhor explicitar sua “funcdo de ilustracao,
aprofundamento, fontes para estudos tematicos”, como quer o Projeto Navegando pela

Historia da Educacéo Brasileira.

As Teorias Estéticas

Omar Calabrese, em A Linguagem da Arte (1987), gasta exatamente 252 paginas
historiando as linguagens artisticas e as tendéncias estéticas correspondentes, desde suas
origens, no final do século XVIII, passando pelo século XIX até chegar as correntes
estéticas contemporaneas. Sobressaem-se trés tendéncias: a estética formal, a estética
socioldgica e a estética semidtica. E um livro basico para quem quer conhecer estética e nos
recomendamos. Mas, queremos mencionar, prevalentemente, os estudos de alguns autores

que apresentam categorias estéticas, que no momento nos interessam.



Nas diversos estilos de épocas e culturas, e além do estilo individual de cada artista, Fayga
Ostrower em Universos da Arte, bem aos moldes da estética formalista, fala em trés
correntes estilisticas, que ela nomeia como “trés atitudes basicas”, moldando o curso das
grandes correntes estilisticas. Seriam: O Naturalismo, o Idealismo e 0 Expressionismo,
que ndo sdo excludentes, e, por vezes, até se interpenetram no estilo de uma época ou na
obra de um artista. Além destes, Ostrower antepde os estilos Realista (que ela coloca como

uma forma de expressdo dentro dos estilos basicos) e Surrealista e a Arte Fantastica®.

Neste caso, esta claro para quem viu o filme, que o tratamento dado, desde a musica, as
cachoeiras, as atitudes humanisticas e herdicas dos personagens, é extremamente idealista,
romantico, mesmo. Ou seja, s correspondem, em parte, aos verdadeiros acontecimentos
daquela época. Mas, para nosso comentario, isto ndao importa. Se o critério de escolha
tivesse sido a reproducéo da realidade, talvez tivesse sido melhor escolher aquela mini-série
da Rede Globo, intitulada a Muralha, que retrata com muito mais realismo a violéncia de
um sistema cultural imposto pelo conquistador e como se davam as relagdes entre o Estado
e a Igreja no territério conquistado®. Mas, na nossa compreensdo, ndo é imperativo que 0

filme seja realista.

Outro autor que ajudara, um pouco, a entender a escolha precisamente deste filme é Harold
Osborne (1983, p.19-30) que, em Estética e Teoria da Arte, subordina sua classificacdo
estética aos periodos cronoldgicos da histéria da arte, fala em categorias de interesses
estéticos que estariam por trds dos critérios da critica de arte. Para ele, haveria trés
categorias principais: Interesse pragmatico, arte como reflexo da realidade e interesse

estético’. Para efeito de discussdo o filme é passivel de ser analisado mediante essas

* No naturalismo, segundo Ostrower (1983, p. 312-328), 0 artista tenta respeitar a configuracéo natural, sem
introduzir énfases formais que ndo Ihe pertencem, e descrevendo os objetos ou fendmenos com relativa
fidelidade; no idealismo ha a tendéncia de o artista abstrair os aspectos individuais do fendémeno, bem como
reduzir irregularidades, encontrando canones proporcionais para todas as formas. O exemplo classico é o da
arte classica grega; e o estilo expressionista, funda-se, sobretudo, na intensificagdo das nossas emogdes,
acentuando certos detalhes acima dos limites do normal. O barroco seria expressionista e 0 renascimento seria
idealista.

* Vale a pena consultar Serafim Leite e Alfredo Bosi que retratam as querelas entre jesuitas, paulistas, 0
Estado Portugués e a Igreja Catolica, em Sdo Paulo, no século XVII, (principalmente para entender a cultura
daquele periodo, quando se promulgou a Lei da Administrag&o dos indios).

> a) A categoria do interesse pragmatico — que vé a arte com finalidades ou funcéo educativa, religiosa,
moral, politica, edificante, persuasiva etc. Ele refere-se aos estilos vigentes até o periodo Medieval. Segundo



categorias. Resumimos aqui, a teoria estética de Osborne apenas para dizer que nao
concordamos com idéia de que a obra de arte tenha seu valor estético determinado apenas
pela sua funcdo pedagogica e/ou edificante, no caso do filme, protagonizado pelos jesuitas
salvadores da alma e defensores dos indios da crueldade dos portugueses e/ou apenas pelo

interesse estético (que no filme é ébvio).

Apresentamos alguns exemplos ilustrativos de como os fatos artisticos sdo variados e de
como 0s conceitos de arte sdo complexos e escapam das nossas maos. S&o muitos
conceitos, muitas divisdes e sub-divisdes, cronologias, divisdes espaciais, muitas formas de
expressao (erudita, popular, pintura, escultura, musica, etc., artes maiores, artes menores,
arte utilitaria, arte primitiva, fruicdo estética, qualidade artistica, valor artistico, além da
eterna discussdo que antepde: a) arcaico, classico e helenistico; b) erudito x popular; e ¢)
classico x barroco). Isto é apenas uma amostragem rapida da riqueza tedrica do que é
discutido na filosofia, na estética e na teoria da arte.

Este aspecto é importante, porque, quando precisamos comentar uma tela, ou um conjunto
de obras artesanais, um filme, principalmente, quando fazemos relagfes entre as imagens
artisticas e outras areas do saber (como historia e/ou educagdo) é importante recorrer a
essas categorias, porque quem assiste vai nos cobrar respostas que as vezes fica dificil de
dar. Nés ndo conseguiriamos cumprir a “missdo’ de comentar o filme sem ter em mente
como ocorrem essas relagdes, quais sdo as funcdes e qual € o papel que a arte representa na

compreenséo da realidade.

Pessoalmente, ja enfrentamos essas dificuldades, principalmente quando se trata de bancas
examinadoras de trabalhos académicos cujos temas sdo obras de determinados artistas que
sdo considerados como ‘retratos’ de uma época, como, por exemplo, no Brasil, Debret e

os critérios da critica, a arte teria, pois, valor estético quando é eficaz, quando atinge os objetivos propostos,
guando educa, ideologiza etc.; b) a categoria da arte como reflexo da realidade, que valoriza a arte realista,
naturalista, idealista e surrealista. Ele se refere as tendéncias classicas, na Antiguidade e no Renascimento, e
cujos critérios da critica julgam que a arte possui valor estético quando possui correcdo formal, reproduzindo
tracos da natureza real ou imaginada; c) e a categoria do interesse pelo gozo estético que se preocupa com a
percepcdo das formas, elementos plasticos, equilibrio, harmonia, jogo de cores e cujos critérios de critica se
baseiam no gozo estético e tanto aceitam a apreciacao formal da arte do passado como da arte do presente.



Rugendas. Nestes casos, especialmente, as analises e conclusfes sdo feitas, quase sempre,
‘a0 pé da letra’, como se os contetdos das telas tivessem uma relagdo direta com os fatos
sociais representados. Ou seja, 0s conteldos séo interpretados como retratos da realidade
(do que aconteceu) no século XIX. E classica aquela pintura de Debret, Mulher Brasileira
em Casa, que representa dois pequenos negrinhos aos pés da mesa da senhora, rodeada de
escravas, bordando no recesso do lar. Podemos classificar a tela de romantica apesar de

sabermos toda a contribuicdo de Debret no registro dos costumes do século XI1X.

Muitas vezes, participamos de debates no campo da histéria e sentiamos o incomodo de
ouvir a arte ser apontada como um documento plastico subordinado ao fato historico, como
uma imagem representada que atesta a veracidade do documento escrito. Muitas vezes, de
forma ingénua, até por historiadores de renome e bastante experientes, mas que nao

buscaram explicagdes nas teorias estéticas e na teoria da arte.

Finalmente, o Filme A MISSAO

O filme, cuja tematica gira em torno da invasdo, conquista e dominacdo do territorio
brasileiro, se passa em 1758. Relata os conflitos entre portugueses e espanhdis na regiao
dividida pelo Tratado de Madrid (1750), que, infelizmente para os jesuitas, coincide com
declinio do prestigio da Companhia de Jesus em toda a Europa. Além disso, especialmente,
no reino espanhol e no reino portugués, ja no governo de D. José | e do Primeiro Ministro o
Marqués de Pombal, que culminou com a expulsdo dos inacianos do territério brasileiro,
em 1759. Quanto aos conflitos da escravizacdo dos indios e destruicdo das missdes, esses
conflitos envolvendo padres missionarios, portugueses e seus descendentes, ja vinham

acontecendo desde o inicio do século XV11°, sendo, portanto, comuns.

O filme transita entre recortes de fatos histdricos e elementos ficcionais (geralmente os
mais romanticos), que vao garantir imensa fruicdo estética, garantida pelos belos cenarios,

a excelente e adequada trilha musical de Ennio Morricone, a beleza plastica e o talento dos

® Antonio Raposo Tavares dizimou a Reducdo de Guaird em 1629, em virtude dos ressentimentos entre
colonos e jesuitas; A Coroa Portuguesa redigiu um grande ndmero de leis para evitar 0s excessos contra 0s
indios, e uma delas, a Lei de Administragio dos Indios, tentou por fim aos conflitos entre paulistas e Jesuitas
em 1694. Cf. na Bibliografia os trabalhos de Serafim Leite e Oscar Beozzo e Hugo Fragoso.



atores’, as destacadas atitudes de nobreza e, diriamos, certa ordem, certa assepsia no

tratamento dado ao todo da obra.

A convergéncia da nossa fala, segundo as premissas ja apresentadas, sera ha compreensao
da arte como imagem pléastica e como linguagem, carregada de significados?® e na
compreensdo do filme como obra de arte que da informacéo sobre a realidade, sem negar a
utilizacdo tedrica das categorias estéticas formais, sociais e semioéticas. Destarte, pontuamos
alguns elementos que fazem ponte entre a narrativa filmica, a narrativa histérica e a

intengdo pedagdgica do periodo colonial brasileiro:

a) Além da doutrina, e de alguns habitos e costumes cristdos, sdo focalizados elementos da
propria cultura indigena e da situacdo da mulher e da crianca’ nesta cultura, bem como
alguns tragos da cultura dos guaranis, com a inocéncia, as brincadeiras, o cuidado com as
criangas etc. Por outro lado, alguns exemplos mostram a praticidade e a criatividade dos
ensinamentos técnicos dos jesuitas nas missdes, que sao destacados no filme, como:

e A arquitetura erudita da Missdo de Sdo Miguel;

e O uso da taipa de pildo na arquitetura da Misséo de Séo Carlos;

e Aolaria;

e A manufatura de instrumentos musicais;

e O uso do guindaste™ para o transporte de géneros e objetos, da planicie para o

plato;

e A arte daguerra

b) A narrativa ndo traz, no formato, a ‘tensdo’ da tragédia, mas traz elementos tragicos,

quando o expectador percebe, de acordo com os acontecimentos narrados, que ndo havera

7 Jeremy Irons, Robert de Niro e Liam Neesam.

® Erza Pound em A B C da Literatura e da Arte, diz que literatura e linguagem carregada de significados e que
boa literatura é linguagem bastante carregada de significados (1989).

° Em carta a In4cio de Loyola, em 1553, Luiz da Gra afirma que “os indios do Brasil nunca batem nos filhos
por nenhuma coisa...” (In: MATTOS, 1958, p.56).

10 Em Salvador, capital da Colonia até 1763, os jesuitas transportavam géneros da sua fazenda de 6rféos em
Aguas de Meninos, atualmente, Igreja dos Orfdos de Sdo Joaquim — primeiramente, de canoa, deste local até o
cais do porto, na Cidade Baixa. Na regido do cais, havia um guindaste que transportava 0s géneros para o
Colégio dos Jesuitas, na Cidade Alta (Praca da Sé), por um caminho que hoje é a Rua Guindaste dos Padres.



acordo e salvacdo para a Missdo. O filme transita do tragico (a traicdo, o fraticidio, a culpa

e a catarse) para o épico (a guerra, a defesa dos menores, 0 ato herdico, a morte);

c) A recusa da Fé pelos gentios (o martirio do primeiro jesuita, Julian, na cruz, como
Cristo) e a insisténcia de levar a Fé, pelo segundo jesuita (a cena da flauta € uma metéfora

da paciéncia e do tempo de aproximacéo para ganhar a confianca dos indios);

d) Apresenta fortes elementos de pedagogia religiosa (da teologia moral cristd), onde
sobressaem:
O pecado
e atraigdo, do irmao;
e 0 adultério, da mulher;
e avinganga,
e 0 fratricidio;
O castigo

e aopcao pelo castigo para salvacao da alma (livre arbitrio);

castigo para 0 corpo: a carga nas costas (trabalho de asno™');

trabalho bracal (humilhacéo, s6 admissivel para os servos);

a obra de misericordia do irmao (dar &gua a quem tem sede);

chacota, risos (humilhagéo);
e aperda da carga (perda dos bens materiais);
O perdéao

e 0 choro convulsivo (a catarse);

0 riso, que de zombaria se transforma em simpatia;

o0 perdao de Deus (0 abrago do superior);

a piedade do irméo;

a reeducacdo amorosa (na visao religiosa, para o servi¢o de Deus, para a paz);

11O Eclesiastico recomendava: 25 Para 0 asno forragem, chicote e carga; para o servo pdo correcdo e
trabalho. Faze teu escravo trabalhar e encontrards descanso; deixa livre as suas mdos e ele procurara a
liberdade. (ECCLI. 33, 25-26).



e acompreensao das virtudes teologais — fé, esperanca e caridade);
A paciéncia (virtude cardial);

e asubida do terreno escarpado;

0 dominio da lingua;

0 demorado processo de aproximacéo (com a flauta);

a Conversao;

as dificuldades cotidianas;

A TITULO DE UMA PRIMEIRA CONCLUSAO

Algumas cenas se bastam pela beleza plastica nelas inserida, como 0 momento em que
Rodrigo Mendonza exercita seu irmédo Felipe na arte das argolas; a alegria pueril e 0 riso
desdobrado das criangas ‘banguelas’; a recepcao das canoas na chegada do enviado papal,
momento plastico em que os remadores ‘quase dancam’, ao som da musica de Ennio
Morricone; da mesma forma, a batalha no rio, a procissdo (Réquiem) e a partida para a
floresta, das criangas que restaram.

A concluséo que fica, como ja dissemos, € que ndo se torna imperativo que o filme seja
realista (se bem que este detenha muitos elementos de realidade), para extrairmos dele
algumas categorias de analise que evidenciam como se deram alguns acontecimentos da
educacao colonial, para 0 nosso Projeto Navegando do HISTEDBR. Também fica a
concluséo de que, sem duvida, carecemos do amparo da teoria estética para ndo cairmos no
reducionismo de entender a obra de arte, ou a(s) sua (s) mensagens ao ‘pé-da-letra’.
Relembramos Ezra Pound, para quem a linguagem artistica é carregada de significados e a
boa linguagem é muito carregada de significados.

Finalmente, reiteramos que, independentemente do enfoque e/ou da abordagem, sendo uma
obra de arte, ela se presta a complementar informag6es documentais, ilustrar ou a funcionar
como um verdadeiro documento histérico. Ademais, segundo a estética formal, além da
beleza pléstica, o filme aqui comentado deixa, também, uma mensagem edificante final que
evoca a virtude teologal da Esperanca, com a mensagem de Jodo, capitulo 1, versiculo 5:

A Luz brilha na escuridao e a escuriddo ndo dominara”.
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