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Resumo

Este artigo pretende contribuir para os debates sobre os conteudos escolares na perspectiva da pedagogia historico-
critica. E resultado de uma pesquisa em andamento, realizada pelo autor principal, intitulada Arte e formacdo humana
em Lukdcs e Vigotski (com apoio de CNPq e CAPES) e das pesquisas dos coautores, articuladas a primeira,
desenvolvidas em nivel de iniciagdo cientifica, mestrado e doutorado (com apoio de CNPq, CAPES e FAPESP). Situado
no campo dos fundamentos filosdficos e psicolégicos da educagdo, este artigo alinha-se ao pensamento pedagdgico
de inspiracdo marxista e toma por base estudos realizados por Georg Lukacs no campo da Estética e por Lev Vigotski
no campo da Psicologia da Arte. Parte-se da analise do papel da educacdo escolar na media¢do entre, por um lado, a
vida cotidiana e, por outro, as objetiva¢cdes mais elevadas do género humano, com destaque para a arte e a ciéncia. A
partir da génese, na atividade de trabalho, desses dois tipos superiores de objetivacdo, discute-se a especificidade de
cada um deles como formas de apropriacdo da realidade. Nesse sentido sdo discutidas as relagdes entre concreto e
abstrato, esséncia e aparéncia, conteudo e forma, singularidade e universalidade. E abordado o tratamento especial
gue tanto Vigotski como Lukacs ddo a categoria de catarse, entendida como categoria estética e ética. Defende-se a
tese de que a imprescindibilidade tanto da arte como da ciéncia para os curriculos escolares fundamenta-se no papel
desfetichizador que ambas podem e devem ter na formagdo humana. Argumenta-se, entdo, que se faz necessaria a
discussao sobre o conflito fundamental existente entre, por um lado, a visdao imanentista de mundo que esta na base
tanto da arte como da ciéncia e, por outro, a visdo religiosa, que tem por base a crenga na transcendéncia em relagdo
a este mundo. Entendem os autores do artigo que o enfrentamento dessa questdo se faz necessario para a construgao
de uma perspectiva ética que seja imanentista em relagdo ao mundo humano e que, ao mesmo tempo, oriente a
formacdo das novas geragdes em diregao a luta pela superagao da alienagdo da vida cotidiana.
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Introdugdo

Este artigo pretende contribuir para os debates sobre os conteudos escolares na
perspectiva da pedagogia histérico-critica e, para tanto, serdo apresentadas algumas reflexdes
sobre a imprescindibilidade da ciéncia e da arte na forma¢dao humana, tomando-se como
referéncias principais as obras Estética: la peculiaridade de lo estético de Georg Lukacs (1966a,
1966b, 1967a e 1967b) e Psicologia da Arte, de Lev Vigotski (1999). Parte-se da analise do papel da
educacdo escolar na mediacdao entre, por um lado, a vida cotidiana e, por outro, as objetivacdes
mais elevadas do género humano, com destaque para a arte e a ciéncia. A partir da génese, na
atividade de trabalho, dessas duas formas superiores de objetivacdo, discute-se a especificidade
de cada uma delas como forma de apropriacdao da realidade. Nesse sentido sdao abordadas as
relacGes entre concreto e abstrato, esséncia e aparéncia, conteddo e forma, singularidade e
universalidade. E abordado o tratamento especial que tanto Vigotski como Lukacs d3o a categoria
de catarse, entendida como categoria estética e ética. Defende-se a tese de que a
imprescindibilidade tanto da arte como da ciéncia para os curriculos escolares fundamenta-se no
papel desfetichizador que ambas podem e devem ter na formacao humana. Argumenta-se, entdo,
que se faz necessaria a discussdao do conflito fundamental existente entre, por um lado a visdo
imanentista de mundo que estd na base tanto da arte como da ciéncia e, por outro, a visdo
religiosa, que tem por base a crenga na transcendéncia em relagdao a este mundo. Entendem os
autores do artigo que o enfrentamento dessa questdo se faz necessario para a constru¢ao de uma
perspectiva ética que seja imanentista em relacdo ao mundo humano e que, ao mesmo tempo,
oriente a formacdo das novas geracdes em direcdao a luta pela superacdo da alienacdo da vida

cotidiana.

A pedagogia historico-critica e os conteudos escolares

Em seu livro Pedagogia Historico-Critica: Primeiras Aproximagbes, Dermeval Saviani (1997,

p. 14) expGe que a tarefa dessa pedagogia em relacdo a educacdo escolar implica:
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a) Identificacdo das formas mais desenvolvidas em que se expressa o saber
objetivo produzido historicamente, reconhecendo as condi¢des de sua producdo e
compreendendo as suas principais manifestacdes bem como as tendéncias atuais
de transformacdo; b) Conversdo do saber objetivo em saber escolar de modo a
torna-lo assimilavel pelos alunos no espaco e tempo escolares; c) Provimento dos
meios necessarios para que os alunos ndo apenas assimilem o saber objetivo
enquanto resultado, mas apreendam o processo de sua produgdao bem como as
tendéncias de sua transformacao.

A discussdo sobre os conhecimentos que devam fazer parte dos curriculos escolares est3,
portanto, entre as principais tarefas dos educadores e pesquisadores que trabalham nessa
perspectiva. Quando Saviani define que se trata da identificacdo das formas mais desenvolvidas ja
alcancadas historicamente pelo conhecimento, coloca-se ja de partida uma perspectiva que vai em
direcdo oposta a do relativismo epistemoldgico e cultural que, segundo Duarte (2010) caracteriza
as pedagogias hegemonicas na atualidade. Em primeiro lugar, a simples men¢dao a conhecimentos
mais desenvolvidos remete ao pressuposto da existéncia de desenvolvimento, de progresso. As
necessarias criticas a concepgao capitalista de progresso ndao deveriam obscurecer a visao dialética
e histérica do desenvolvimento do género humano. A negacdo da possibilidade de progresso
social é algo que deve ser alvo da critica marxista, como explicitou Anténio Gramsci (1978, p. 45):

E indubitdvel que o progresso foi uma ideologia democratica, bem como é
também indubitavel que tenha servido politicamente na formacdo dos modernos
estados constitucionais etc. Igualmente é incontestavel que ela hoje ja ndo mais
estd em seu auge. Mas em que sentido? Nado no sentido de que se tenha perdido
a fé na possibilidade de dominar racionalmente a natureza e o acaso, mas no
sentido “democratico”; ou seja, de que os “portadores” oficiais do progresso
tornaram-se incapazes deste dominio, j4 que suscitaram forcas destruidoras
atuais tdo perigosas e angustiantes quanto as do passado [...], tais como as
“crises”, o desemprego etc. A crise da ideia de progresso, portanto, ndo é uma
crise da ideia em si, mas uma crise dos portadores dessa ideia, os quais se
tornaram, eles mesmos, uma “natureza” que deve ser dominada. Os ataques a
ideia de progresso, nessa situagao, sdo muito interessados e tendenciosos.

E muito importante esse alerta feito por Gramsci. Os portadores da ideia de progresso, ou
seja, a burguesia e seus representantes, é que precisam ser criticados. A burguesia deixou de ser
representante do progresso para se tornar um obstaculo a ele. Nesse contexto, interessa a

burguesia que se abra mao da ideia de progresso, pois isso terd como consequéncia a aceitacdo do
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capitalismo como o fim da histéria. A classe trabalhadora ndao pode cair nessa armadilha. N3o se
trata de abrirmos mao do progresso, mas sim de toma-lo em nossas maos.

Mas poderia ser argumentado, com razao, que a perspectiva marxista da histéria e do
progresso nao é teleoldgica, ou seja, que ndao ha na histéria humana uma meta transcendente que
determine um ponto a ser alcangado. Ocorre que a nogao de desenvolvimento ndo implica
necessariamente uma visdo teleolégica e transcendente da histéria. A existéncia de
desenvolvimento na histdria social caracteriza-se por avancos em termos da criacdo de
possibilidades de maior universalidade e liberdade da atividade de transformacdo consciente da
realidade. E assim que entendemos a afirmacdo de Gramsci, na passagem citada, acerca do
dominio racional da natureza e do acaso. Entretanto, admitir que a histéria social ndo persegue
finalidades transcendentes ndo significa renunciar a liberdade e assumir uma posicdo fatalista.
Significa, pelo contrdrio, que se as finalidades ndo estdo estabelecidas por alguma forca
transcendente, elas podem e devem ser estabelecidas pelos seres humanos que, individual e
coletivamente, se posicionem em relag¢do as possibilidades objetivamente existentes e lutem,
também individual e coletivamente, em favor de algumas dessas possibilidades e contra outras. A
concepcao de sociedade comunista em Marx contém, entre outros aspectos, o principio segundo
o qual os rumos da pratica social em sua totalidade deixam de ser definidos espontaneamente
pelas forcas sociais postas em movimento pelos seres humanos e passam a ser definidos
conscientemente por eles préprios. Trata-se de um processo no qual a pratica social passa da
condicdo de pratica social em-si a de pratica social para-si. Esse aspecto fundamental a pratica
humana, isto é, a escolha entre as possibilidades existentes, de maneira a se concretizarem e se
desenvolverem algumas e a se reprimirem ou até se eliminarem outras, se faz presente tanto no
plano da sociedade em seu todo, como no plano da vida dos individuos, a comecar do seu préprio
processo educativo. Isso foi abordado por Lukacs (2010,p. 221) em Prolegébmenos para uma
ontologia do ser social:

[...] toda educa¢do orienta-se para formar no educando possibilidades bem
determinadas, que em dadas circunstancias parecem socialmente importantes, e
reprimir, ou modificar, aquelas que parecem prejudiciais para essa situacdo. A
educacdo das criancas bem pequenas para que caminhem de forma ereta, para
falar, para atuar no interior da assim chamada ordem, para evitar contatos
perigosos etc. etc., no fundo nada mais é do que a tentativa de formar aquelas
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possibilidades (e reprimir as ndo correspondentes) que parecam socialmente Uteis
e vantajosas para a vida daquele que sera um dia um adulto.

N3o ha contradi¢cdao em se reconhecer que o conhecimento é inteiramente perpassado pela
luta de classes e, ao mesmo tempo, admitir-se que ele se desenvolve, mesmo que esse
desenvolvimento seja heterogéneo e contraditorio. Isso foi reconhecido por todos os grandes
marxistas. Vigotski, por exemplo, no que se refere a arte, afirmou que “as formas mais
desenvolvidas da arte sdo a chave das formas atrasadas, como a anatomia do homem o é em
relagdo a dos macacos e ndo ao contrario”. (1991, p. 374).

Admitir que existe desenvolvimento da sociedade e do conhecimento é, porém, apenas o
ponto de partida, importante mas ndo suficiente, para a definicdo do que ensinar nas escolas.
Qual o critério para se definirem quais conhecimentos sdo os mais desenvolvidos? A referéncia
para se responder a essa questdao ndao pode ser outra que ndo a pratica social em sua totalidade,
ou seja, as maximas possibilidades existentes em termos de liberdade e universalidade da pratica
social. O conhecimento mais desenvolvido é aquele que permite a objetivacdo do ser humano de
forma cada vez mais universal e livre. O critério é, portanto, o da plena emancipa¢dao humana. Em
termos educativos, ha que se identificar quais conhecimentos podem produzir, nos varios
momentos do desenvolvimento pessoal, a humanizacdo do individuo, conforme sintetizou Saviani
(1984, p. 2) ao extrair as consequéncias de seu conceito de trabalho educativo:

[...] o objeto da educacdo diz respeito, de um lado, a identificagdo dos elementos
culturais que precisam ser assimilados pelos individuos da espécie humana para
gue eles se tornem humanos e, de outro lado e concomitantemente, a descoberta
das formas mais adequadas para atingir esse objetivo.

Se o trabalho educativo é entendido como humaniza¢dao dos individuos e se ele ocorre no
interior do processo histdrico de desenvolvimento do género humano, a educacdo é uma pratica
no interior da pratica social em seu todo. E por essa razdo que Saviani (2000, p. 73) conceituou a

III

educacdo como uma “atividade mediadora no seio da pratica social global”. Nessa mesma acepc¢do
da pratica pedagodgica como mediacdo no interior da totalidade da pratica social, Duarte (1993;
1996) defendeu a tese de que a educacdo escolar deve desempenhar, na formacdo dos individuos,
a funcdo de mediagdo entre a vida cotidiana e as esferas ndao cotidianas de objetiva¢do do género

humano, especialmente a ciéncia e a arte. A compreensdo desse carater mediador da educacao
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escolar requer a compreensado das relagdes existentes entre a vida cotidiana e as esferas mais

elevadas de objetivagdao do género humano.
A func3o social da arte segundo Vigotski®

Vigotski abordou a questdo das relacdes entre arte e vida cotidiana ao criticar a teoria
segundo a qual o efeito de uma obra de arte seria simplesmente o de contagiar os individuos
receptores com os sentimentos do individuo artista. Segundo o psicélogo soviético, se a teoria do
contdgio estivesse correta, a arte realizaria tdo somente uma difusdo dos sentimentos individuais,
ndo ocorrendo sua transformacdo. Vigotski (1999, p. 307) entende que o papel da arte ndo pode
se limitar ao de contagiar muitas pessoas com os sentimentos do artista, pois isso seria tao
somente um processo de ampliacdo quantitativa dos sentimentos. Para exemplificar seu raciocinio
Vigotski faz uma analogia com uma das lendas biblicas, a do milagre da multiplicacdo dos peixes e
dos paes. Segundo essa lenda Jesus teria mandado alimentar uma grande multiddao com cinco
paes e alguns poucos peixes, que ndo apenas teriam sido suficientes para alimentar a todas as
pessoas, como também ao se recolherem os restos teriam sido enchidos doze cestos. Vigotski

(1999, p. 307) entdo argumenta:

Aqui o milagre é apenas quantitativo: mil pessoas que se saciaram, mas cada uma
comeu apenas peixe e pdo, pao e peixe. Ndo seria isso 0 mesmo que cada uma
delas comia cada dia em sua casa e sem qualquer milagre?

O mesmo aconteceria com a arte se seu objetivo ndao fosse outro sendo o de tomar o
sentimento que uma determinada pessoa experimentou em sua vida cotidiana e transmitir a
outras o mesmo sentimento. Vigotski afirma que um poema que trate da tristeza ndao tem por
objetivo meramente contagiar o leitor com a tristeza do autor do poema, pois nesse caso, triste
seria o préprio papel da arte. Para ele o processo realizado pela obra de arte ndo é o da
disseminac¢do, para a sociedade daquilo que o individuo sente em seu cotidiano, mas sim o

contrario, isto é, a apropriacdo, pelo individuo, de formas socialmente desenvolvidas de sentir. H3

6 . . . o~ . N N o .
Adotaremos a grafia “Vigotski”, mas no caso de edigGes com outra grafia, informaremos a referéncia usando a grafia
adotada em cada edigdo.

g
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um nitido paralelo entre a maneira como Vigotski analisou o papel da arte na elevagdao dos
sentimentos do individuo ao nivel historicamente alcan¢ado pelo género humano e a maneira
como ele analisou o papel dos conceitos cientificos no desenvolvimento do pensamento na
infancia e na adolescéncia. No livro Pensamento e Linguagem, elaborado mais de dez anos depois
de Psicologia da Arte, Vigotski (1993) afirmou, sobre o desenvolvimento do pensamento
conceitual, que a aprendizagem dos conceitos cientificos na escola produz uma grande
transformacdo nos conceitos espontaneos que a crianca adquire em sua vida cotidiana. Mas,
segundo Vigotski, os conceitos cientificos operam essa transformag¢ao no pensamento da crianga e
do adolescente a partir da base formada pelos conceitos espontaneos. Trata-se de um processo de
superagdo por incorporacdo. A aprendizagem escolar dos conceitos cientificos é considerada por
Vigotski ndo como o ponto de chegada de um desenvolvimento psicolégico precedente e
independente do ensino, mas sim como o ponto de partida, ou seja, o desencadeador de um
processo posterior de desenvolvimento do pensamento. Isso ocorreria, segundo Vigotski, em
consequéncia das diferengas entre as relagdes que ambos, conceitos espontaneos e cientificos,
estabelecem com os fenOmenos da realidade. No caso dos conceitos espontaneos haveria uma
relacdo direta entre o conceito e o objeto. Jd no caso dos conceitos cientificos a relacdo com o
objeto deixa de ser direta. O conceito cientifico, por estar inserido em um sistema tedrico no qual
o significado de cada conceito encontra-se em relacdo com os significados dos demais conceitos
constitutivos do sistema, a relagdo com o objeto passa a ser indireta. Vigotski entdo se remete as
consideracdes de Marx sobre a necessidade das abstracdes para o pensamento racional se
apropriar da realidade objetiva’. Os conceitos cientificos teriam, segundo Vigotski, quando
comparados aos conceitos espontaneos, a for¢ca dada por sua alta capacidade de sintese, de
sistematizacdo e de generalizacdo. A fraqueza dos conceitos cientificos estaria, porém, em seu
carater abstrato. J& os conceitos espontaneos teriam a forca de sua proximidade imediata ao
objeto, dando-lhe mais concretude, mas teriam a fraqueza de sua limitacdo, sua falta de
sistematicidade e sua incapacidade de ir além das aparéncias. Sem os conceitos espontaneos a

crianca e o adolescente ndo seriam capazes de adquirirem os conceitos cientificos, mas sem estes

7 Sobre a dialética em Marx e em Vigotski, veja-se Duarte (2000).
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seu pensamento tornar-se-ia prisioneiro da imediatez da vida cotidiana. De maneira similar, a arte
gera nos individuos, adultos ou criangas, um processo de superac¢do por incorporagao das formas
cotidianas de reacdo emocional. Para Vigotski a arte emprega material extraido da vida cotidiana,
mas lhe da uma configuracao diferente, que produz nos individuos sentimentos que normalmente
ndo sdo vivenciados no cotidiano. Novamente entdo faz Vigotski (1999, p. 307) uso de uma lenda
biblica, desta feita, a da transformacdo da agua em vinho, que teria ocorrido numa festa de
casamento em que Jesus é procurado por sua mae, que diz que havia acabado o vinho e entdo
Jesus ordena que lhe sejam trazidos tonéis com dgua, que ele transforma em vinho, alias, de
melhor qualidade do que o que até entdo fora servido na festa. Nessa situacdo as pessoas nao se
limitaram ao que ja tinham normalmente em sua vida cotidiana, como no caso da lenda da
multiplicacdo dos paes e peixes. A dgua nao foi multiplicada, mas transformada em vinho. Comer
aquilo que ja se come todos os dias apenas sacia a fome. Tomar dgua apenas mata a sede. Mas o
vinho produz efeitos diferentes nas pessoas. Trata-se evidentemente de uma analogia entre uma
arte pobre, que apenas repete e multiplica o que as pessoas ja tém na sua vida cotidiana e uma
arte de real valor, que produz, nos individuos, efeitos distintos daqueles sentidos no cotidiano:
“aquela mesma dor, aquela mesma inquietacdo, quando suscitadas pela arte, implicam o algo a
mais acima daquilo que nelas esta contido”.

Vigotski entdo concorda com a afirmacdo de um pensador cujo nome ele ndo informa, que
teria dito que a arte estd para a vida assim como o vinho estd para a uva. Note-se que em ambos
0s casos ndo se trata de nenhum milagre operado por forgas divinas tal como no caso das lendas
biblicas, mas de uma transformacao realizada pela atividade humana. Diga-se, de passagem, que
Vigotski utilizou em outros momentos de sua obra esse argumento de que os verdadeiros milagres
sao as transformagdes que os seres humanos realizam no mundo em que vivem. Um exemplo
nesse sentido é quando Vigotski, analisando as transformacdes na sociedade e na educacdo que
seriam realizadas pelo socialismo, afirmou que dessa maneira ocorreria o verdadeiro milagre que
faria os cegos verem e os surdos falarem:

A educacado social, que surge na grandiosa época de reconstrucdo definitiva da
humanidade, estd chamada a realizar o que sempre sonhou a humanidade como
um milagre religioso: que os cegos vejam e os surdos falem. Provavelmente a
humanidade vencerd, cedo ou tarde, a cegueira, a surdez e a debilidade mental.
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Porém a vencera muito antes no plano social e pedagdgico que no plano médico e
bioldgico. (VIGOTSKY, 1997, p. 82)

Vida cotidiana, ciéncia e arte em Lukacs

Lukdcs analisa as relacOes entre arte e vida cotidiana na perspectiva histérica de génese de
todos os campos de atividade humana a partir da atividade primordial de trabalho, isto &, de
producdo dos meios de satisfacdo das necessidades humanas. Dessa primeira e fundamental
forma da pratica social surgiram, num longo processo, diferentes tipos e niveis de objetivacdo do
género humano. Na vida cotidiana seriam desenvolvidas, espontaneamente, ao longo da histéria,
objetivacGes como os objetos e a linguagem, fundamentais a qualquer tipo de sociedade. A partir
desse nivel teriam se desdobrado e se diferenciado outras formas, mais elevadas e complexas, de
objetivacdo do género humano, como a ciéncia e a arte®. Lukacs (1966a, p. 11) usa uma metdfora
para ilustrar as relagdes entre a vida cotidiana, a arte e a ciéncia. Ele compara a vida cotidiana a
um grande rio do qual a ciéncia e a arte se desmembrariam para fazer seus préprios percursos e
depois retornar, com seus efeitos, ao grande leito da vida social.

Esta se enriquece constantemente com os supremos resultados do espirito
humano, os assimila a suas necessidades cotidianas praticas e assim da entdo
lugar, como questdes e como exigéncias, a novas ramificacdes das formas
superiores de objetivacdo. (LUKACS, 19663, p. 12).

Ao contrario de algumas tendéncias muito influentes ao longo do século XX no que se
refere a analise filoséfica da ciéncia e da arte, Lukacs jamais estabeleceu uma rela¢do de oposicao
entre ambas. Muito menos uma oposi¢cdo pautada na equivocada ideia de que a ciéncia seria
necessariamente a expressao de um racionalismo positivista e a arte necessariamente a expressao
de um irracionalismo subjetivista. Isso é muito importante para a pedagogia historico-critica pois,
nessa perspectiva, ndo ha nenhuma razao para se tratar a arte e a ciéncia como representantes de
diferentes concepg¢des de mundo, uma objetivista, racionalista e positivista e outra subjetivista,

irracionalista e pds-moderna. Para Lukdacs, assim como para a pedagogia historico-critica, o

8 ¢ ~ _— . . ~ A .
E claro que ndo foram essas as Unicas formas de objetivacdo do género humano que se desenvolveram a partir do
trabalho e da vida cotidiana. A filosofia, a religido, o direito, a politica e os sistemas de valores morais também sdo
objetivacdes do género humano. Entretanto, em razdo dos seus objetivos, este artigo concentra-se na arte e na
ciéncia.
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pensamento cotidiano, a ciéncia e a arte sdo formas pelas quais o psiquismo humano busca
refletir o concreto. A ciéncia e a arte refletem de maneiras distintas a mesma realidade, mas nao
constroem diferentes realidades como pretendem os idealistas. O reflexo da realidade no
psiquismo humano teve sua génese histérica na atividade de trabalho. Sendo o trabalho uma
atividade social que em suas formas mais primitivas realiza-se necessariamente como atividade
coletiva de luta pela sobrevivéncia, nele se desenvolveram, além dos instrumentos propriamente
ditos, também as relacdes entre os integrantes do grupo e com elas os meios de comunicacdo ou
os signos, para usar a terminologia de Vigotski. Martins (2012, p. 66) mostra a importancia, na
teoria vigotskiana, do uso dos signos para o desenvolvimento da consciéncia:

Vigotski reiterou que da mesma forma que o emprego de ferramentas possibilita
a complexificacdo da atividade humana, o emprego de signos promove a
complexificacdo das fungbes psiquicas. O sistema de atividade do individuo
determina-se a cada etapa pelo grau de desenvolvimento organico e pelo grau de
dominio de signos. E o desenvolvimento conjunto de ambos que abre as
possibilidades para um terceiro e mais decisivo patamar de desenvolvimento: a
ampliacdo cultural do raio das agcdes humanas.

Embora Lukdcs ndo tenha se apoiado nos estudos vigotskianos para desenvolvimento de
sua Estética, parte do mesmo principio de que hd uma relagdo indissocidvel entre o
desenvolvimento histérico do carater mediado da atividade humana e o igualmente histérico
processo de desenvolvimento das formas mais elevadas da consciéncia, entre as quais se encontra
a arte. Mas é longo e complexo o processo que leva das primeiras formas de produgdao simbdlica
ao desenvolvimento da arte e a necessidade de producdo e fruicdo artistica. Sabe-se que os
primérdios da arte estiveram relacionados as praticas de magia, que faziam parte do conjunto de
recursos que os seres humanos desenvolveram com o objetivo de controlar as forcas da natureza,
incluindo-se entre elas a prdpria natureza humana. Ernst Fischer elabora uma sucinta analise

sobre os primdérdios da arte e sua estreita relacdo com a magia e os mitos:

A arte era um instrumento magico e servia ao homem na dominagdo da natureza
e no desenvolvimento das relagdes sociais [...]. A atracdo das coisas brilhantes,
luminosas, resplandecentes e a irresistivel atracdo da luz podem ter
desempenhado também o seu papel no aparecimento da arte [...] a funcdo
decisiva da arte nos seus primérdios foi inequivocamente a de conferir poder
sobre a natureza [...]. Nos alvores da humanidade a arte pouco tinha a ver com a
beleza e nada tinha a ver com a contemplagdo estética, com o desfrute estético:
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era um instrumento magico, uma arma da coletividade humana em sua luta pela
sobrevivéncia (FISCHER, 1987, p.44-45)

Evidentemente foge aos objetivos deste trabalho a discussdao detalhada sobre os estudos
no campo da génese histérica da arte. Sequer podemos abordar aqui a analise que Lukacs fez do
processo histdrico, lento, heterogéneo e contraditério de separacdo entre arte e religido. E
necessario, porém, assinalar com base em Lukdcs que a arte ndo esta contida numa esséncia
humana supratemporal. A arte ndo é uma dadiva da natureza muito menos de alguma entidade
divina. Ela emergiu muito lentamente desse solo origindrio que foi o trabalho, como atividade
coletiva de transformacdao da natureza e producdo da vida humana. As origens da arte, assim
como da ciéncia, sdo, portanto, as mesmas que marcam a passagem do ser puramente natural ao
ser social. Continuidade e ruptura, transformacdes graduais e saltos revolucionarios.

Também nao podemos neste texto abordar em detalhes a andlise que Lukdcs faz da génese
da ciéncia a partir do trabalho. Mas é importante destacar que essa génese esteve relacionada a
producdo de instrumentos, que exigiu do ser humano o conhecimento dos objetos e fenébmenos
da natureza nas suas conexdes e propriedades objetivas, ultrapassando assim a fusao prépria ao
reflexo psiquico animal, na qual ndo se distingue o objeto das necessidades do organismo que a
ele se dirige. Assim, a producdo de instrumentos foi o primeiro passo na direcdo do que Lukdcs
considera a caracteristica fundamental do reflexo cientifico da realidade, qual seja, a
desantropormorfizacdo do reflexo da realidade. A ciéncia reflete a realidade buscando o maximo
de objetividade e, por consequéncia, tenta eliminar de seu reflexo todo subjetivismo e todo
antropomorfismo. Essa forma de conhecimento presta-se a explicar a realidade em si mesma,
elaborando leis explicativas dos processos e fenbmenos, especialmente obtidas e testadas por
uma investigagao racional ou pelo estudo da natureza por meio do método cientifico. Isso nao
significa, porém, que Lukdcs considere o conhecimento cientifico como um reflexo neutro da
realidade. A este propdsito, vale lembrar a distin¢ao feita por Saviani (1997) entre objetividade e
neutralidade, mostrando que para se negar o pressuposto positivista da neutralidade do
conhecimento ndo é necessario negar-se a objetividade, pois isso seria cair na armadilha
positivista que identifica as duas coisas. Marx, ao escrever O Capital, ndo assumiu uma posicao

neutra em relacdo a sociedade capitalista e isso ndo o impediu de explicar de maneira cientifica e
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objetiva as leis que regem a dinamica da economia burguesa. Assim, os conhecimentos cientificos
se situam no dominio da universalidade e buscam a desantropomorfizagdo, no sentido de que
buscam restringir a influéncia dos aspectos subjetivos, humanos na compreensao dos fen6menos.
Além disso, o processo de desantropomorfizagdo também remete ao principio de que a natureza
tem uma dinamica de funcionamento imanente. Um exemplo bastante emblematico é o de que
ndo existe teleologia na natureza. Assim como nao existe criagdo na natureza. Ela ndo foi criada e
nela ndo ha o ato de criacdo. Esse ato so surgiu com a atividade teleoldgica humana, ou seja, com
o trabalho. As explicagdes que, a exemplo da religido crista, consideram a natureza como sendo
fruto de um ato criador, sdo explicacdes antropomoérficas. A desantropomorfizacdo é um processo
no qual se procura explicar a natureza sem se recorrer a fenOmenos existentes apenas na cultura e
na sociedade como produtos das a¢cdes humanas. A base dessa linha de reflexdo, Lukacs faz um
recuo a Antiguidade grega para depois percorrer, em grandes linhas, o desenrolar histérico do
conhecimento, até atingir o mundo contemporaneo, com o intuito de demonstrar o desafio da
ciéncia de construir um reflexo desantropomorfizador da realidade.

Em contrapartida, o reflexo artistico da realidade volta-se exatamente para o mundo dos
seres humanos, das relagdes humanas e da sensibilidade humana. Nesse sentido a arte é
antropomorfica. Mas ndo se trata de um antropomorfismo fetichista como os que existem no
pensamento cotidiano e no reflexo religioso. Trata-se de um antropomorfismo que mostra a
realidade social como obra humana. Baseando-se em Lukdcs, Heller (1977, p. 108) assim explica a
diferenca entre o antropomorfismo da arte e o antropomorfismo da vida cotidiana:

A arte é antropomoérfica ao mdaximo, na medida em que apresenta o mundo do
homem como criagdo do homem; seu antropomorfismo (assim como seu
antropocentrismo) esta orientado para a genericidade; dada esta orientacdo, a
arte é mais antropomoérfica que o pensamento cotidiano. Este ultimo -
precisamente por sua projecdo analdgica da estrutura pragmatica da vida
cotidiana — com frequéncia é fetichista: aceita as coisas e as instituicdes como
“dadas definitivamente”, tal como sdo e desconsidera sua génese.

Sendo a ciéncia e a arte duas diferentes formas de reflexo da realidade, essa diferenca se
apresenta tanto em seus produtos como nos processos pelos quais se dd a producdo e a recepc¢ao

das obras da ciéncia e da arte.
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Os caminhos para o concreto: ciéncia e arte

Tendo a arte e a ciéncia suas origens histdricas nas atividades da vida cotidiana e nas
formas de subjetividade que sdo geradas nessas atividades, é importante entender quais seriam,
na vida cotidiana, as formas de reflexo psiquico que se constituem em bases para o
desenvolvimento do pensamento cientifico e da sensibilidade artistica. Como ja foi mencionado
acima, Lukdcs ndo incorporou aos seus estudos as contribuicdes da psicologia vigotskiana. Nao
dispomos de informagdes sobre as razdes para isso, pois ndo encontramos até o momento nas
obras escritas por Lukacs qualguer mencdo de concordancia ou discordancia em relacdo aos
trabalhos de Vigotski, Luria, Leontiev ou qualquer outro integrante dessa escola psicoldgica
soviética. Lukacs (1967a, pp. 7-197), embora se declare um leigo em psicologia, dedica um extenso
capitulo a discussdo dos processos psicoldgicos envolvidos no reflexo estético da realidade,
apoiando-se, com criticas fundamentais em varios aspectos, na teoria de Pavlov dos sistemas de
sinalizacdo. Nao ha espago neste artigo para analisarmos essa incorporacao critica que Lukacs fez
da psicologia pavloviana. Esse tema vem sendo analisado em outro trabalho que estamos
elaborando. Mas precisamos abordar um aspecto tratado por Lukdcs no mencionado capitulo de
seu livro, referente a distingdo entre o pensamento conceitual e a representagao evocativa, que
sdo duas formas complementares de reflexo da realidade na consciéncia.

Sem o pensamento conceitual, que se desenvolve a partir das relagdes reciprocas entre
atividade, pensamento e linguagem, o ser humano nao seria capaz de dominar os processos mais
complexos e profundos da realidade. E bastante conhecida a afirmacdo de Marx (1985, p. 271) de
gue “toda ciéncia seria supérflua se a forma de manifestacdo e a esséncia das coisas coincidissem
imediatamente”. Na vida cotidiana dificilmente conseguimos, em nossa apreensao da realidade, ir
além da aparéncia das coisas e, no mais das vezes, a partir dessas aparéncias, interpretamos a
realidade de maneira fetichista, como se os fen6menos sociais existissem em si e por si mesmos,
independentemente da atividade humana. Entretanto, os seres humanos desenvolveram
historicamente dois caminhos que permitem ir além da aparéncia fetichista cotidiana das coisas.
Um deles é o caminho do pensamento tedrico, da ciéncia. Na ciéncia, como explicou Marx, o

concreto ndo é dado ao pensamento no ponto de chegada, mas deve ser alcancado pela atividade
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pensante pela mediacdo das abstracdes, que, num processo de elaboracdo tedrica, permitem ao
pensamento chegar a sintese de multiplas relagdes e determinagdes que constitui a totalidade
concreta (DUARTE, 2000, p. 90-107). Claro que esse é um processo nunca concluido, pois a
realidade esta sempre em transformacdo e o pensamento esta sempre dela se aproximando. O
outro caminho para a superac¢do da aparéncia fetichista que as coisas tém na vida cotidiana é o da
arte. Diferentemente, porém, da ciéncia, o caminho da arte ndo é o do afastamento em relacdo a
aparéncia, em busca das leis essenciais explicadas por meio dos conceitos abstratos. Na arte a
aparéncia é mostrada de outra forma, numa fusao com a esséncia, num processo que revela ao
sujeito a realidade com suas contradi¢des intensificadas, com a acentuacdo de sua dramaticidade
ou de sua comicidade. O realismo da arte, que Lukdcs tanto procurou esclarecer e que, entretanto,
foi na maior parte das vezes mal compreendido, ndo significa reproducdo fotografica e plana do
gue as pessoas ja veem no seu cotidiano, mas sim uma forma de por em evidéncia certos aspectos
da realidade que tornam a obra de arte ao mesmo tempo um reflexo da vida e uma critica a vida,
um reflexo da individualidade e um questionamento da autenticidade da mesma individualidade.
Se a ciéncia trabalha com as abstracGes, com os conceitos, a arte trabalha com imagens da
realidade, sejam essas imagens captaveis por alguns dos sentidos humanos, sejam imagens
literarias que passam pela media¢do da linguagem. Mas o aspecto que precisa ser destacado é que
a relacdo do individuo com essas imagens artisticas da realidade é imediata, da mesma forma
como é imediata a relagdo do individuo com as vivéncias da cotidianidade. Ocorre que a imediatez
da arte tem resultados e objetivos distintos da imediatez da vida cotidiana. Esta visa resultados
praticos, satisfacdo de necessidades imediatas. J4 no caso da imediatez da arte, a pratica é
suspensa, as necessidades imediatas ficam para outro momento e prevalece a entrega ao
“mundo” da obra de arte’. Momentaneamente o individuo age n3o para atingir resultados
praticos, mas para viver a relacdo imediata com a obra de arte, uma relacdo que se dirige ao
conteldo da obra, mas é dirigida por sua forma, num processo em que o individuo estd em

contato com a aparéncia, mas esta o conduz a questdes essenciais a vida humana.

9 . s .
A palavra “mundo” foi colocada entre aspas porque Lukacs a usa nesse contexto, para referir-se ao fato de que cada
obra de arte constitui-se numa totalidade que da sentido a cada um de seus elementos e a relagdo entre eles. Isso
ndo tem qualquer proximidade com a ideia, aqui ja criticada, de que a arte criaria uma realidade a parte.
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Segundo Lukacs, a contribuicdo especifica da arte a esse processo de desenvolvimento do
género humano seria a de elevagao da subjetividade a um nivel superior, no qual a personalidade
objetiva-se como uma sintese entre o singular e o universal e entre o subjetivo e o objetivo. Todo
artista é um individuo cuja vida transcorre em condi¢cdes ao mesmo tempo singulares e universais.
Toda obra de arte é uma totalidade que reflete, em sua particularidade, a dialética entre
singularidade e universalidade. Todo individuo receptor de uma obra de arte realiza a recep¢ao
em circunstancias especificas, tanto do ponto de vista objetivo quanto do ponto de vista subjetivo.
Como uma obra de arte produzida em outra época, em outro contexto, por alguém muito
diferente do sujeito receptor pode nele produzir efeitos muito profundos, emoc¢bes mais fortes do
gue aquelas que esse individuo experimenta na maior parte dos momentos de sua vida cotidiana?
A resposta de Lukacs é que a arte liga o percurso da vida individual ao percurso histérico da
humanidade. Ele da o exemplo da juventude soviética indo a apresentacdes teatrais de pecas
como Romeu e Julieta, de Shakespeare, e afirma que essa juventude revivia de forma apaixonada
todo o drama vivido pelas personagens. Lukacs (1970, p. 268) assinala que evidentemente um
jovem soviético que assistisse aquela peca teatral sabia que eventos daquela natureza ndo faziam
parte de sua vida, que pertenciam ao passado da humanidade. Mas entdo Lukdacs indaga:

Mas de onde deriva a forca evocativa desses dramas? Acreditamos que resida no
fato de que neles é revivido e feito presente precisamente o prdprio passado, e
este passado ndo como sendo a vida anterior pessoal de cada individuo, mas
como a sua vida anterior como pertencente a humanidade.
Essa forca evocativa atinge o espectador independentemente de serem obras
contemporaneas, que abordem temas do presente, ou do passado ou de outra realidade social,

outro pais, outra classe social.

[...] nas grandes obras de arte, os homens revivem o presente e o passado da
humanidade, as perspectivas de seu desenvolvimento futuro, mas os revivem nao
como fatos exteriores cujo conhecimento pode ser mais ou menos importante e
sim como algo essencial para a proépria vida, como momento importante também
para a propria existéncia individual. (LUKACS, 1970, p. 268)

E importante enfatizar esse aspecto. A obra de arte ndo é apenas um meio para o individuo
saber da existéncia presente ou passada de fatos, eventos, dramas, mas sim de reviver tudo isso

de uma maneira condensada e intensa, como se tudo isso fizesse parte de sua prépria vida.
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Essa conexdo da obra de arte com os grandes problemas do desenvolvimento da
humanidade é que faz a diferenga entre obras que conservam seu valor ao longo do tempo, ou
seja, obras que se tornam classicas e aquelas que envelhecem, que perdem sua importancia.
Lukdcs esclarece o que se constitui em fator definidor do valor de uma obra de arte para a
humanidade. Segundo ele, para que uma obra de arte mantenha seu valor ao longo da histéria é
preciso que esta consiga estabelecer relagdes entre seu mundo interno e as questdes
fundamentais do desenvolvimento da humanidade.

As obras de arte (ou consideradas como tais) que, embora reajam de maneira viva
a certos problemas cotidianos, ndo estdo, por outro lado, em condi¢cdes de
desenvolvé-los até tocar nos problemas decisivos da humanidade [...] sdo obras
que envelhecem num tempo relativamente breve. (LUKACS, 1969, p. 33)

O processo de recepcdao da obra de arte é complexo e pode ocorrer em niveis muito
diversificados. Lukdcs pretendia abordar mais detalhadamente esse processo receptivo naquela
gue seria, segundo o plano original, a segunda parte de trés que constituiriam a obra de sintese de
seus estudos no campo da Estética. Infelizmente, porém, essa segunda parte nunca chegou a ser
escrita’®.  Entretanto, mesmo de maneira “inicial”, Lukacs aborda questdes do processo de
recepcao da obra de arte no capitulo 10, dedicado ao tema da relacdo sujeito-objeto na arte.
Nesse capitulo o autor esclarece que a relacdo entre conteddo e forma segue, no processo
receptivo, a direcdo oposta a do processo criador. Neste a atividade do artista volta-se
primordialmente para a forma que ele busca dar a um determinado conteldo. Para expressar o
conteludo em toda a sua riqueza, o artista busca a perfeicdo da forma e, se sua objetivacdo
artistica for exitosa, ao concluir a obra ele atinge a fusdo de forma e contetdo (LUKACS, 1966b, p.
492). Por sua vez, o receptor tem sua atencdo voltada prioritariamente para o conteddo. Mas o
gue o conduz a riqgueza do conteudo é a forma dada pelo artista a obra de arte. O individuo
receptor relaciona-se antes de tudo com o conteddo da obra de arte. Sem essa relagao
primariamente voltada para o conteldo ndo ocorre o efeito estético da obra sobre o individuo
receptor. Mas isso requer que o artista tenha dado a esse conteddo uma forma que produza no

sujeito receptor uma “duplicidade”, caracterizada ao mesmo tempo por um distanciamento em

10A primeira parte foi publicada originalmente em alemdo, em dois volumes, tendo sido posteriormente publicada em
espanhol, em quatro volumes, num total de 16 capitulos (aproximadamente 1600 paginas).
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relacdo as manifestacdes superficiais da vida cotidiana e uma aproximacdo em relacdo aos
aspectos essenciais da vida dos seres humanos. Segundo Lukacs (1966b, p. 493), a obra de arte
coloca diante do individuo, de forma confrontadora, a vida humana, mas ndo como uma cdpia
fotografica da vida cotidiana desse individuo e sim como um “mundo” construido de tal maneira
que o individuo é levado a vivenciar as relagdes humanas de forma particularmente intensa e
provocativa. Nada disso, porém, é alcancado se o artista ndo conseguir essa transformacdo do

conteudo em forma e da forma em conteudo.
Arte e Ciéncia contra o fetichismo.

As relagdes entre os efeitos da vivéncia artistica sobre o individuo e sua vida cotidiana
ocorrem de maneira ndo imediata, passam por complexas mediacoes, razdo pela qual Lukdacs
discorda de dois extremos no campo da estética: por um lado, as visOes idealistas que separam a
arte inteiramente da vida real e a colocam como um mundo a parte e por outro as visdes
instrumentalistas para as quais a obra de arte teria funcdes praticas imediatas pela via da
propaganda direta, centrada no conteldo, cabendo a forma um papel quase nulo. Lukacs opta por
outra perspectiva e mostra que ela tem suas origens na antiguidade grega e tem representantes
na estética da época burguesa, embora na segunda metade do século XIX e ao longo do século XX
nao tenham deixado de proliferar as duas posi¢gdes acima mencionadas, em especial aquela que
desvincula a arte de qualquer perspectiva social critica. A estética grega, segundo Lukacs, ndo
tinha dificuldades ideoldgicas em reconhecer o papel social da arte. Mas a funcdo formativa da
arte ndo era vista na antiguidade de maneira simplista, direta e mecanica. A estética da

antiguidade grega explicava a significacdo social da arte:

[...] no fato de que um determinado exercicio de determinadas artes é parte das
forgas transformadoras da vida humana e, portanto, da vida social; que a arte é
capaz de influir nos seres humanos nas direcOes de efeito inibidor ou promotor na
formacdo de determinados tipos humanos. Por isso distingue Aristoteles entre o
efeito musical que se limita ao gozo sensivel e o outro efeito da musica — sem
davida intimamente entrelacado com o primeiro — que é ético e pelo qual essa
arte “influi no carater e naalma”. (Idem, p. 499).
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Esse efeito da obra de arte sobre o individuo é analisado tanto por Lukdcs como por
Vigotski por meio da categoria de catarse. Os pensadores da antiguidade foram os primeiros a
cunhar o termo catarse e a partir de entdo ele foi utilizado em diversos contextos. Cumpre,
porém, esclarecer que o significado desse termo tanto em Lukacs como em Vigotski esta bastante
distante de seu significado na psicanalise.

Lukdcs concorda com Aristdteles que, no campo da arte, a tragédia seja o género no qual a
catarse se manifesta de forma mais evidente. Nesse sentido a tragédia seria o género artistico no
qual a especificidade da arte mostrar-se-ia em sua forma mais pura, mais desenvolvida. Por essa
mesma razao Vigotski analisou uma tragédia de Shakespeare, Hamlet. Eis como Lukacs aborda a
tragédia

A posicao central do ser humano para a arte ndo é um “programa” retilineo
unidimensional. Na medida em que se trata de algo “programatico”, a finalidade é
a conquista da realidade pelo ser humano e para o ser humano: o mundo como
patria que o ser humano produz para si mesmo. (...) Por isso, a confissdo mais
profunda dos grandes poetas, desde o coro de Antigona até Gorki, é a declaragdo
de que, de todos os seres que verdadeiramente existem, o homem é o mais alto.
E por isso a afirmacdo desta terra se estende desde o idilio até a tragédia e até
alcanca nesta sua culminacdo, sua mais intima autoperfeicdo. (LUKACS, 1967b, p.
437)

A tragédia constroi-se tendo por centro um conflito. Lukdcs explica que ainda que esse
conflito apareca na forma de conflito entre o ser humano e os deuses, em realidade o divino é
apenas uma forma de representacdo da ética. Entdo o conflito ndo é entre a realidade humana e
outra realidade, mas sim entre diferentes valores imanentemente humanos. Eis, entdo, porque é
na tragédia que se mostra mais visivelmente aquela elevacdo acima da cotidianidade que é
propria da arte:

[...] em primeiro lugar a tragédia é o choque de duas esferas éticas e, portanto,
terrena e mundanal em sua inteira substancia; a tragédia mostra [...] a culminacdo
dessa imanéncia humana, sua mais profunda contraditoriedade interna, a qual,
precisamente por isso, € também sua culmina¢do imanente e ndo remete nunca a
nada que va além. Em segundo lugar, o herdi tragico supera, com o mero ato da
colisdo posta, sua mera singularidade pessoal. (LUKACS, 1966, p. 444)
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Para explicitar ainda mais a importancia da questdao da imanéncia da realidade humana na
arte em conexao a categoria de catarse, Lukacs (1967b, p. 386-388) analisa os argumentos
empregados contra a arte pelo tedlogo cristdo Tertuliano que viveu entre os séculos Il e lll.

Tertuliano condena a catarse que, segundo Lukdcs (idem, p. 387), “é a categoria central do
efeito humano moral da arte no florescimento da Antiguidade”. A condenagdo que Tertuliano faz
da catarse revela que ele percebeu que arte e religido possuem tendéncias intrinsecas
diametralmente opostas. Ele condena justamente o fato de que, por exemplo, no teatro, o
espectador vivencie como seus, os sentimentos dos personagens. E também condena aos atores
por fingimento hipdcrita.

Em alguns argumentos o pensamento de Tertuliano permanece sem duvida ao
nivel da tradicional acusac¢do de “mentira” langada a arte o que apenas soma sua
voz a um coro milenario no qual ja se juntaram muitas outras; porém a natureza
de seu ataque tem mais importancia que isso. Pois a recusa da catarse, da
participacdo intensa das alegorias e das dores alheias, ndo “reais”, de seres
humanos “ndo reais”, adquire todo seu auténtico sentido religioso se
compreendermos que a fé exige do ser humano uma concentracdo sobre a
salvacdo da prépria alma que exclui qualquer outra ocasido de concentrar-se; a fé
exige que a pessoa se concentre no destino ultraterreno de sua prépria
personalidade singular. Mais tarde poderemos estudar com algum detalhe esta
situacdo e veremos que com ela se captou a especificidade central da
religiosidade: o amor, a caridade etc., podem ser perfeitamente virtudes religiosas
e até podem ocupar um lugar importante na moral religiosa, porém sempre estdo
a servico dessa tarefa central, a salvacdo da prépria alma. (LUKACS, 1967b, p. 387)

Nesse sentido Tertuliano condena a catarse, pois dada a natureza da obra de arte, a catarse
faz com que, na diregao oposta a religido, o individuo ndo se mantenha limitado a sua
singularidade:

Vimos que essa superac¢ao das atitudes perante a vida limitadas a singularidade
constitui precisamente um momento essencial da catarse como categoria geral da
estética e funda assim a profunda vinculacdo entre a ética auténtica (mundanal) e
a arte auténtica (mundanal). (Idem, p. 387-8)

Segundo Vigotski, toda arte provoca uma contradicdo emocional, suscita sentimentos
opostos entre si, promovendo no individuo uma espécie de “curto circuito”. A lei geral da reacdo
estética seria a de que essa reacdo “encerra em si a emocdo que se desenvolve em dois sentidos

opostos e encontra sua destruicdo no ponto culminante, como uma espécie de curto-circuito”

(VIGOTSKI, 1999, p.270). Pode-se dizer, baseando-se no estudioso russo, que o alicerce da reagdo
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estética seria a emocao provocada pela arte, a qual é experimentada com toda realidade e forca e
que: “é nessa transformacdo das emocgdes, nessa autocombustdo, nessa reagdao explosiva que
acarreta a descarga das emocdes imediatamente suscitadas, que consiste a catarse da reacdo
estética.” (idem, p.272).

A catarse é vista por Lukdcs como um momento no qual o individuo vé-se diante da
necessidade de questionar sua visdo da vida e de si mesmo. No caso da recepc¢do de uma obra de
arte, Lukacs entende que o questionamento da sociedade muitas vezes ndo se apresenta de forma
direta. O mais que diretamente se apresenta é uma critica a vida, uma critica as diversas formas
de alienacdo e um questionamento a propria individualidade. Para Lukacs, a relacdo entre o
individuo e as grandes obras de arte é sempre “um passo de aproximacao a omnilateralidade do
ser humano” (1966b, p. 504). A catarse é, nesse sentido, uma categoria ética. A partir desse ponto
pode-se ter uma ideia da direcdo na qual Lukacs pretendia, a partir de sua Estética, elaborar uma
Etica. Ele considerou, entretanto, que deveria suspender seu plano de elabora¢io de uma Estética
e, ainda com o objetivo de chegar a uma ética, passou a elaborar uma Ontologia Social, que ficou
inconclusa com sua morte.

Apoiando-se na classica andlise de Marx, em O Capital, do fetichismo da mercadoria,
Lukacs define o “conhecimento desfetichizador” como uma mudan¢a na relagdo entre a
consciéncia e a realidade social. Nessa mudanca a consciéncia supera a aparéncia de que os
fendbmenos da realidade social teriam vida autbnoma e exerceriam poder sobre os seres humanos,
passando-se a vé-los como produtos da atividade humana coletiva. O conhecimento
desfetichizador seria constituido por um duplo movimento: em primeiro lugar o desmascaramento
da aparéncia falseadora e em segundo lugar a recuperagdao do papel dos seres humanos na
histéria. (1967b, p. 379). Nas ciéncias o primeiro momento seria dominante, ao passo que nas
artes o momento dominante seria o segundo. E nesse sentido que ele afirma ter a arte uma
missdao desfetichizadora, ou seja, a missao de mostrar ao ser humano o mundo como obra
humana (em seus aspectos positivos e negativos). A tendéncia histdrica da arte, alcancada de
forma contraditdria e heterogénea, seria a de produzir obras que desencadeiem nos individuos o
efeito de questionamento das formas fetichistas da consciéncia. Um exemplo literario do

guestionamento do fetichismo da vida cotidiana encontra-se na obra Mde, de Maximo Gorki
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(1979), que, ademais, € um romance no qual se acompanha com grande riqueza de detalhes o
processo catartico pelo qual passa Pelaguéa Nilovna, mae de Pavel Vlassov (Pacha), jovem
operario e militante de um movimento socialista. A partir do momento em que tém inicio na casa
de Pelaguéa as reunides de estudo do grupo do qual Pavel fazia parte, o leitor passa a acompanhar
a maneira como ela vé essas reunides e as atitudes das pessoas que delas participam. Uma das
suas primeiras reacoes é a da sensacdo muito positiva que lhe trazia o ambiente que se formava,
mesmo com as discussdes acaloradas que ocorriam varias vezes. Esse ambiente destoava do
cotidiano ao qual ela estivera habituada ao longo de toda sua vida até ali transcorrida, fazendo
com que, aos poucos, ela fosse deixando de aceitar a naturalidade e a inevitabilidade das relagdes
humanas degradadas pelas condi¢des precdrias de vida. Em certas passagens do romance vé-se
com toda clareza esse processo de desfetichiza¢do da vida cotidiana, como na passagem abaixo:

Vez por outra, quem vinha da cidade, no lugar de Natacha, era Nicolai Ivanovitch,
de 6culos, com clara e pequena barbicha, natural de algum estado distante, falava
com sotaque original, carregando no “o”. Tinha uma aparéncia distante, falava de
coisas simples, da vida familiar, de fllhos, do comércio, da policia, dos precos do
pao e da carne — de tudo aquilo enfim que fazia parte do cotidiano do homem. E
em tudo ele revelava a falsidade, a confusdo, as vezes o ridiculo, outras o gozado,
aproveitando aquilo que ndo convinha aos homens. A mae tinha a impressao de
gue ele provinha de algum ponto longinquo, de outro reino, la onde todos
levavam uma vida facil e honesta; ao passo que aqui tudo era-lhe estranho, e que
ele ndo conseguia acostumar-se aquele tipo de vida, aceita-la como algo
inevitavel, que lhe desagrada, provocando-lhe o desejo tranquilo e obstinado em
reconstruir tudo a sua maneira. (Idem, p. 248)

Mas como o tema deste artigo esta voltado para os contelddos escolares, os autores nao
gostariam que o exemplo apresentado induzisse a conclusiao de que estejamos defendendo que os
conteldos escolares s6 possam ter efeito desfetichizador quando tratam diretamente de questdes
relativas a exploracdo da classe trabalhadora. Isso seria totalmente contrdrio ao espirito deste
artigo, as proposicdes da pedagogia histdrico-critica e a andlise que Lukacs e Vigotski fazem do
papel da arte e da ciéncia na formac¢dao humana. O processo de desfetichizagdo é também uma
ampliacdo da visdo de mundo e essa ampliacdo ndo ocorre se os conteldos escolares se
restringirem aqueles assuntos que tenham relacdo imediata com a luta de classes. Isso seria um
marxismo bastante empobrecido. O préprio romance de Gorki apresenta exemplos de formas de

objetivacdo do género humano que aos poucos foram exercendo efeitos transformadores,
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catarticos, sobre Pelaguéa. Uma dessas objetivages foi a musica. Numa certa noite, estando com

essas pessoas que eram companheiras e amigas de seu filho, Pelaguéa ouve uma musica tocada ao

piano por Sofia. A musica entdao produz efeitos profundos na mae de Pacha:

No inicio esses sons ndo emocionavam a mae; em sua melodia ela s6 percebia um
caos ruidoso. Sua audicdo ndo podia captar a melodia no complicado frémito de
um conjunto de notas. (...) A musica invadia o quarto e despertava o coragdo da
mae, imperceptivelmente. Sem saber por qué, erguia-se de dentro dela o fosso do
antigo sofrimento, hd muito esquecido, mas que agora renascia com amarga
clareza. [...] O eco das recordagdes cantava e vibrava no coracdo da mae. E,
paralelamente, evoluia o pensamento: “Eis aqui: pessoas vivem em paz e
amizade. N3o brigam, ndo tomam cachaga, ndo discutem por causa de um pedago
[...] Sofia jogou fora o cigarro recém aceso, virou-se em direcio a mae e
perguntou: - Nao a incomoda o meu barulho, ndo? A mae respondeu com
irritacdo que ndo conseguia conter: - A senhora ndo me pergunte, eu ndo entendo
nada. Fico sentada ouvindo, pensando... - N3o, a senhora deve compreender —
disse Sofia — Uma mulher ndo pode deixar de compreender a musica, sobretudo
se estiver triste... Ela bateu com forca no teclado, e ouviu-se um grito alto, como
se alguém tivesse recebido terrivel noticia: ela atingiu-o no corac¢do e arrancou
aquele som emocionante. Vozes jovens trepidaram assustadas, correndo
apressadas e desnorteadas para um ponto qualquer: ressoou, hovamente, a voz
terrivel que a tudo ensurdecia. Era como se tivesse havido uma desgraca que ndo
provocava pena pela vida, mas o ddio. A seguir, surgiu alguém carinhoso e forte e
entoou uma cancdo simples e bela, persuasiva e sedutora. O coracdo da mae
inundou-se pelo desejo de dizer algo de bom aquelas pessoas. (GORKI, 1979, pp.
384-387)

A musica era, para Pelaguéa, algo diferente do que ela estava habituada a ouvir e que

produziu, de inicio, uma sensacdo de estranheza e desconforto. Mexeu com sentimentos e

recordagdes de mulher sofrida, produziu efeitos que a incomodaram, fez com que ela sentisse

necessidade de falar de sua vida, mas como quem fala em nome da vida da maior parte da

humanidade:

Ela ndo conseguia saciar seu desejo e voltou a dizer-lhes algo que lhe era novo e
gue lhe parecia incalculavelmente importante. Comecou a falar de sua vida e
dores, e o sofrimento resignado. Falava sem raiva, com um sorriso de amarga
ironia nos labios, desfiando o escuro novelo dos dias infelizes, enumerando as
torturas impostas pelo marido, ela prépria surpreendia-se com a mesquinharia
dos motivos daquelas torturas, espantando-se com sua proépria inabilidade de
revida-los... Eles ouviam-na em siléncio, perplexos com o sentido profundo da
simples histéria de um ser humano a quem consideravam uma besta, e que assim
se sentia por muito tempo e sem queixas. Parecia que milhares de vidas falavam
por sua boca: era uma vida simples e corriqueira, contudo é essa vida que uma
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infinidade de homens levavam sobre a face da terra, e sua histéria adquiria
sentido simbdlico. (GORKI, 1979, pp.387-388)
Além da musica, também produziu efeitos desfetichizadores em Pelaguéa sua aproximacgao
aos livros, que por sua prépria condicdo de analfabeta eram-lhe, anteriormente, objetos estranhos
e distantes:

Ela ja aprendera a ler, contudo isso sempre exigia esfor¢o e quando lia cansava-se
depressa, perdendo o fio da meada. As figuras no livro absorviam-na como uma
crianga: descortinavam diante dela um mundo compreensivel, quase palpavel,
novo e maravilhoso. Erguiam-se cidades imensas, prédios maravilhosos,
maquinas, navios, monumentos, riquezas incalculdveis, criadas pelos homens, e
ddadivas espantosas da natureza. A vida alargava-se, desvendando maravilhas, e
excitando a alma faminta e desperta da mulher com suas riquezas e infindaveis
belezas. Ela gostava especialmente de examinar as gravuras do atlas zooldgico e,
embora seu texto fosse impresso em lingua estrangeira, dava-lhe nitida ideia da
beleza, riqgueza e amplitude da terra. — Como é grande o mundo! — dizia ela a
Nicolai. Vibrava com os insetos e, principalmente, com as borboletas; examinava,
maravilhada, os desenhos e comentava: — Que beleza, Nicolai Ivanovitch, hein? E
guanta beleza em toda a parte, e tudo isso nos é vedado, a gente ndo vé nada. As
pessoas ficam correndo: ndo sabem de nada, ndo apreciam nada, ndo gozam a
vida, ndo tem tempo para isso, nem vontade. Quanto prazer e alegria poderiam
obter, se soubessem como a terra é rica. E tudo para todos e cada um para tudo,
estd certo? (GORKI, 1979, pp. 409-410)

Note-se que o livro no campo das ciéncias naturais, o atlas zooldgico, mostrando um
mundo muito maior do que ela conhecia, distante de sua realidade imediata, teve sobre ela um
forte efeito transformador. Mesmo ndo chegando a ter acesso a todo aquele conhecimento,
formava-se nela a consciéncia da importdncia desse conhecimento para todos e do quanto ele
fazia falta a vida das pessoas. Ndo seria justamente essa consciéncia da importancia do
conhecimento que a escola deveria produzir nas pessoas? E nesse sentido que insistimos que a
ciéncia e a arte tém um efeito desfetichizador e, para isso, ndo é necessario que sejam conteudos
gue tratem diretamente de questdes ligadas a luta de classes, a exploracao da classe trabalhadora,
embora, é claro, ndo estejamos defendendo o oposto, ou seja, que tais questdes ndo possam fazer
parte desses conteudos.

A andlise do papel da ciéncia e da arte na desfetichizacdo conduz a um problema decisivo.
A definicdo dos conteldos artisticos e cientificos que deverao constituir os curriculos escolares

contém, de forma explicita ou implicita um posicionamento em relacdo a religido. Isso é uma
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consequéncia inevitdvel do fato de que a ciéncia e a arte, em ultima instancia, mostram que Deus

ndo existe na natureza e que na sociedade ele é apenas uma criagao do ser humano:

Deste modo — e vistas na histdéria universal — a ciéncia e a arte sdo orgaos
autoproduzidos pela humanidade, para conquistar-se a realidade e se submeté-la
com o objetivo de se converter o ser em-si da natureza em posse duradoura e
sempre disponivel do género humano, em um para-nés no mais amplo sentido.
Como é natural o cumprimento desta tarefa esta imediatamente nas maos dos
individuos singulares. Porém estes ndo podem colaborar fecundamente nela ao
ndo ser que consigam em sua produ¢do ao menos aproximar-se (por meio de
todas as mediagOes ja estudadas) aquele nivel do humano genérico a partir do
qual podem ser percebidos e compreendidos os auténticos problemas da ciéncia
e da arte, ou seja, somente quando sdo capazes de levantar-se intimamente
acima de sua propria singularidade imediata. Em todas essas questdes resultam
insuperaveis as contraposicdes entre, de um lado, a ciéncia e a arte e, do lado
oposto, a religido. (LUKACS, 1967b, p.549)

Essa afirmacgdao de Lukacs ndo se dirige a uma forma determinada de religido, mas a todo e
gualquer tipo de crenca de que a natureza e os seres humanos possam ser conduzidos ou de
alguma forma influenciados por forgas espirituais transcendentes. O que estd em questdo é o
principio da imanéncia na formacao ética dos seres humanos.

Gramsci abordou essa tematica ao analisar as relagdes entre a filosofia e o senso comum,
bem como as relagdes entre os intelectuais e a populacdo de baixa escolaridade. Na verdade
Gramsci estava preocupado com a auto-organizacdao da classe trabalhadora e o papel dos
processos formativos nessa organizagao. Tendo essa preocupacdo ele via claramente que o
problema da influéncia da religido na educacdo escolar ndo deveria ser menosprezado pelos
marxistas. Mas também entendia que precisava ser encontrado um caminho para se desenvolver a
educacdo com base numa ética imanentista que substituisse o papel até aqui desempenhado pela
religido na vida de boa parte da humanidade:

Uma das maiores debilidades das filosofias imanentistas em geral consiste,
precisamente, em ndo terem elas sabido criar uma unidade ideoldgica entre o
superior e o inferior, entre os “simplérios” e os intelectuais. Na histdria da
civilizacdo ocidental, o fato verificou-se em escala europeia, com a faléncia
imediata do Renascimento e, parcialmente, também da Reforma, em face da
Igreja Catdlica. Esta debilidade manifesta-se no problema escolar, na medida em
gue — partindo das filosofias imanentistas — nem mesmo se tentou construir uma
concepcgao que pudesse substituir a religido na educacao infantil, ja que o sofisma
pseudo-historicista defendido por pedagogos a-religiosos (a-confessionais) e
realmente ateus, permite o ensino da religido porque ela é a filosofia da infancia
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da humanidade que se renova em toda infancia ndo metaférica. (GRAMSCI, 1978,
p.17)

Essa critica de Gramsci a auséncia de uma concepg¢ao que, na educacao escolar, substitua a
religido mantém, infelizmente, sua atualidade. Foge aos limites deste artigo analisar as razbes
dessa situacdo. Ndo podemos, porém, deixar de registrar que consideramos necessario que as
discussdes sobre os conteudos escolares, por parte dos educadores marxistas, avancem na andlise
do significado, para o processo de superacdo da sociedade capitalista, de difusdo de uma
concepcdo de mundo imanentista. Alguns intelectuais de esquerda por vezes mostram-se avessos
a essa discussao, seja por acreditarem que o multiculturalismo seja compativel com a perspectiva
revoluciondria, seja por entenderem que uma tatica mais apropriada em termos de mobilizagdo
das massas seria ndo tocar no tema da religido. Os autores deste artigo tem uma analise distinta
dessa questdo. Em que pese o cardter necessariamente processual da luta pela superacao de
todas as formas de alienagdo, a comecar, é claro, pela alienagcdo econémica, discutir a educacdo
escolar e em especial a questao dos conteldos escolares sem enfrentar o debate sobre a religido é
abrir mao da possibilidade da educagdao escolar contribuir para a superacao do fetichismo que
domina a vida cotidiana contemporanea. Enquanto agirmos assim, além de ndo avangarmos na
difusdo da ciéncia e da arte, permitiremos que concepcgdes irracionalistas e profundamente
manipuladoras das consciéncias continuem a contribuir para a perpetuacao da ordem social
capitalista.

A heroina do romance de Gorki tém, como grande parte da humanidade, crencas religiosas.
Essas crencas misturam-se a visao critica da sociedade que ela forma ao longo de seu processo de
transformacdo. Elas ndo sdo inteiramente abandonadas, mas passam a ocupar um lugar cada vez
menos importante no mundo afetivo de Pelaguéa:

A mde olhou pela janela, |a fora o dia estava frio e vibrante; a sensacdo no seu
peito era luminosa, porém sentia calor. Desejava falar de tudo, falar muito, com
alegria, como uma vaga sensacao de gratidao, a alguém desconhecido, por tudo o
gue se acumulou no peito e ardia com a luz do por-do-sol. H4 muito que a
auséncia de vontade de rezar preocupava-a. Lembrou-se do rosto jovem de
alguém, e a voz sonora gritou em sua memoria: “Esta é a mae de Pavel Vlassov!...”
Os olhos de Sasha faiscaram ternos e contentes; ergue-se a figura imponente de
Rybin; sorria o rosto duro, de bronze, do filho; Nicolai piscava, encabulado; e,
subito, tudo estremeceu num suspiro profundo e leve, fundiu-se e misturou-se,
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formando uma nuvem transparente, multicolorida que revestiu de paz todos os
pensamentos. (GORKI, 1979, p. 525)

Pelaguéa sente com toda intensidade a transformacdo pela qual passou, da qual
participaram todas aquelas pessoas que agora passaram a fazer parte da sua individualidade, do
seu ser mais profundo. Ela quer agradecer e talvez seu impulso anterior fosse o de rezar para
agradecer, mas esse impulso estava sendo substituido por outro, aquele que se dirige aos seres
humanos, as relagdes que engrandecem a vida exterior e interior. Temos ai uma imagem artistica
gue pode ser usada como traducdo da ideia gramsciana de substituicdo da religido por uma ética

imanentista. E nessa dire¢do que este artigo convida ao debate sobre os contetidos escolares.
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