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Resumo

A presente comunicagdo pretende dar visibilidade aos cinco momentos que constituem o método da prética social,
defendido pela Pedagogia Histérico-Critica (PHC), conceito esse cunhado por Dermeval Saviani, e que se encontra
registrado no livro Uma Didatica para a Pedagogia Histdrico-Critica (Gasparin, 2003). Tal pedagogia apropria-se do
método dialético pratica-teoria-pratica para conectar-se com o contexto social dos alunos e, por esse motivo o texto
considera, em especial, sua contribuicdo para a formacdo de educadores em arte, com énfase na especificidade da
linguagem teatral e como possibilidade de educacdo ética e politica. A arte teatral, como sistema de conhecimento, é
uma objetivagdo humana completa, abriga funcdes pedagdgicas, sociais e politicas de grande importancia para o
entendimento tedrico e da instalagdo pratica da PHC. Tudo isso requer um olhar contemporaneo, uma nova agio
docente, além de implicar tolerdncia, alargamento de visdo sobre os conteudos, que trazem dimensGes conceituais,
artisticas, cientificas, histdricas, econdmicas, ideoldgicas, politicas, culturais, educacionais, existenciais. Para dar conta
dessa escolha tedrico-metodolégica nos amparamos nas ideias de Bertold Brecht, Benedetto Croce, Leonardo Boff,
Konstatin Stanilavski, Paulo Freire e Lev Semenovich Vygotski, e também, Newton Duarte, J. C. Lombardi e do préprio
Dermeval Saviani.
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“Ao professor Dermeval Saviani, por sua luta em defesa de uma educac¢do engajada e
critica”.

Essas palavras lidas na dedicatéria do livro Uma Diddtica para a Pedagogia Histdrico-Critica
(Gasparin, 2003) contribuem para a relevancia pedagodgica na énfase por uma formacdo de
educadores em Arte pautada na proposta sugerida pela Pedagogia Histoérico-Critica (PHC),
conceito cunhado por Saviani. Essa pedagogia se apropria do método dialético pratica-teoria-
pratica para conectar-se com o contexto social dos alunos.

Por isso, sob a perspectiva da escola contemporanea, pretendemos pensar o ensino do
teatro como instrumento de educac¢do ética e politica, levando em consideracdo o referido
conceito.

A propdsito dos fundamentos tedricos da PHC, Newton Duarte (2011) afirma que, em

nossos dias, essa questao é desafiadora, pelos menos por duas razdes:

A primeira é a de que os fundamentos tedricos sdo abertamente desvalorizados
no campo dos estudos pedagdgicos e em seu lugar louvam-se o ecletismo e o
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espirito pragmatico. A segunda é a de que ndo sdo poucos aqueles que
consideram totalmente sem sentido se defender uma pedagogia marxista
(DUARTE, 2011, p. 7).

No Brasil e em outros paises, a teoria educacional marxista tem reforcado debates e
motivado varias propostas e praticas pedagdgicas. Nesse contexto, caberia sistematizar e difundir
a PHC, justamente por que:

Para Dermeval Saviani, o principal elaborador e referéncia dessa concepg¢do, a
educacdo é indissociavel da sociedade e pode servir tanto de instrumento para a
manutencdo das condi¢Ges de explora¢do e subordinacdo do proletariado pela
burguesia, quanto de alavanca para a necessdria transformacdo histérica da
sociedade em direg¢do ao socialismo (LOMBARDI, 2008, p. 32).

Tal fato é dialogado em Uma Diddtica para a Pedagogia Histdrico-Critica, no momento
em que Gasparin (2003) discute uma questdo fundamental para entendermos essa perspectiva
pedagdgica, do entendimento tedrico e da instalacdo pratica da PHC e da possibilidade de alunos e
professores aprenderem criticamente o conhecimento cientifico.

O movimento de formacdo de competéncias e habilidades deve partir da pratica social do
aluno e do professor, perpassar o conhecimento sistematizado e retornar a sua pratica social. De
tal modo, evidenciamos a preocupac¢dao na formacdo de professores como estratégica de
sustentabilidade dos valores humanos e de um pensamento libertador, autbnomo, critico e
reflexivo na conducdo de sua formacao e pratica pedagodgica.

Sabemos que, na relacdo professor e aluno, o docente também aprende na experiéncia
vivenciada; entretanto, quase sempre, detém uma experiéncia social mais largueada em relacdo
ao aluno, uma vez que, ao se confrontar com novas circunstancias e conforme sua subjetividade e
capacidade tedrica cientifica, ird estabelecer diversas inter-relagdes com o fato colocado diante de
si além de pragmatismo, fragmentos e transitoriedade quotidianas.

Conforme Gasparin (2003), a PHC, defendida por Saviani, apresenta cinco momentos que
constituem o método da pratica social: a propria pratica social, a problematizacdo, a
instrumentalizacdo, a catarse e o retorno a pratica social.

A PRATICA SOCIAL é sempre o ponto de partida e o ponto de chegada de toda

circunstancia vivenciada. Ela é alvo da PROBLEMATIZACAO, que vem a ser o segundo momento do

método, quando podemos constatar as dificuldades da realidade e os assuntos que precisam de
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solucdo, além de podermos identificar os conhecimentos necessarios para resolvé-los em relacao
a pratica social.

A INSTRUMENTALIZACAO, terceiro momento do método, vem a ser a apropriacdo de
instrumentos tedricos e praticos imprescindiveis a solucdo dos problemas. Trata-se, conforme
Gasparin (2003), da ocasido em que os conhecimentos produzidos e conservados historicamente
sdo objeto de apropriacdo — seja pela transmissdo direta, seja pela indicacdo de meios de
investigacdo — especialmente por conta da aquisicdo de ferramentas culturais necessarias a
transformacao social no sentido da emancipa¢dao humana.

Conceituada como o quarto passo do método, a CATARSE é a demonstracdo organizada da
nova forma de compreensdao da pratica social, que surge a partir da problematizacdo e da
instrumentaliza¢do. Esse € o momento da criatividade, em que é concretizada a incorporagao dos
instrumentos culturais em elementos acionadores de transformacao social.

A retomada do pensamento a PRATICA SOCIAL seria o quinto momento da metodologia
nesta ocasido apresentada. E a construcdo do conhecimento sintético sobre a realidade, pois o
retorno se concretiza na perspectiva de um olhar mais amplo em relacdo a realidade
anteriormente existente. A pratica social é transformada num espaco pedagdgico amparado no
didlogo constante entre os participantes e, principalmente, entre os niveis e tipos de
pensamentos.

Esse didlogo deve colaborar para que o pensamento, em primeiro lugar, perceba e denote;
depois, intua e conote; em terceiro lugar, raciocine e critique e, por fim, sinta e crie. Gasparin
lembra que a pratica social de “perceber e denotar” pode ser confundida com o ultimo momento
do método didatico, “sentir e criar”, mas isso é proposital, pois é inten¢do politica da PHC alterar
gualitativamente o trabalho pedagdgico na perspectiva da educa¢do emancipatéria e libertadora.

Buscando refletir um espaco politico de expressao e significacdes sociais, entendemos que
podemos perceber a liberdade do ponto de vista estético e ontoldgico. Essa visao é mais ampla do
gue a visdo do apenas “aprender a aprender”, porque considera o carater filosofico e dialético que
constituem a PHC.

De acordo com os fatos explanados, podemos questionar: Afinal, qual o sentido social dos

conteudos escolares para nossas vidas? Para que servem esses conteddos? Qual o papel do
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professor nas mediagdes entre o conhecimento e a sua apropria¢ao pelos sujeitos envolvidos? Do
mesmo modo, qual o lugar do professor de teatro no contexto social de seu oficio?

Podemos considerar que a Arte é uma técnica social que envolve sentimentos; funciona
como um aparelho da sociedade por meio do qual aciona ao ciclo da vida social caracteristicas
intimas e pessoais do nosso ser. Nesse contexto, o sentimento nao se torna apenas social, mas, ao
contrario, torna-se especialmente pessoal, porque cada um de néds, quando vivenciamos uma obra
de arte, garimpamos a sensacdo do encontro. Essa condi¢cdo converte-se numa experiéncia
pessoalmente poética; contudo, sem 6nus para nossa visao social, coletiva, universal.

No campo da educacdo, encontramos a dimensdo técnica, que se constitui como a
eficiéncia de uma tarefa e caracteriza-se por um conjunto de regras extrinsecas, que sao, de
acordo com Dermeval Saviani, “compendiadas tornando-se suscetiveis de serem apropriadas e
aplicadas na atividade pratica. Implica, pois, repetividade” (SAVIANI, 2011. p. 204). A dimensdo
artistica, apesar de também se realizar tecnicamente, “diferentemente da técnica, ela define-se
por regras intrinsecas, ditadas pela prépria obra a ser feita. Implica, pois, originalidade” (SAVIANI,
2011. p. 204). Saviani considera ainda que “a relacdo dialética entre arte e técnica na realizacdo
pratica do ato educativo foi outro elemento que veio a se incorporar na elaboracdo tedrica da
pedagogia historico-critica” (SAVIANI, 2011. p. 205).

Ao pensarmos a Arte como conteldo escolar é preciso lembrar que contribuird para
formar individualidades humanas. Tal situacdo é observada em pesquisas como as de Lukacs, no
campo da estética e da critica literaria, como também em publicacdes de Vigotski, no campo da
Psicologia da arte.

Assim posto, ratificamos a possibilidade de considerarmos as visdes desses dois
pensadores para investigar o papel da Arte na formacdo do ser humano e, a partir das
apreciacbes, angariar aportes para a reflexdo filosofica sobre a constituicdo cultural do ser
humano, que tanto na perspectiva lukacsiana quanto na vigotskiana, ha possiveis analogias entre
o objetivo e o subjetivo a serem consideradas por conta da dialética estabelecida entre os
processos de objetivacdo e apropriacdo da cultura material e ndo material, desde os utensilios e a

linguagem na vida didria, até a Ciéncia, a Arte e a Filosofia.
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Dessa forma, a arte como recurso didatico ndo é s expressdao pessoal, mas também
estética, pois, “a arte é educativa enquanto arte”; por conseguinte, ndo enquanto “arte
educativa”, conforme sugere o fildsofo italiano Benedetto Croce (1866-1952), pois:

[...] ao utilizar-se a arte em contexto que objetiva produzir efeitos diddticos
especificos, é preciso ndo esquecer a dimensdo pedagdgica que é inerente a toda
forma artistica. Em situa¢des como essa, os conteldos disciplinares que se
pretende ensinar jamais deverao ser priorizados em detrimento do fator estético
(CAMAROTTI, 1999, p. 29).

Nesse sentido, Marco Camarotti lembra que o dramaturgo alemdao Bertold Brecht
desenvolveu um teatro essencialmente didatico-pedagdgico que traduz a esséncia da arte de
representar. Brecht pensava “o teatro, tal como todas as outras artes, tem estado, sempre,
empenhado em divertir...” (CAMAROTTI, 1999, p. 28); no entanto, ndo podemos esquecer seu
carater transformador, a acdo politica e social verificados na relacdo entre atores e espectadores e
na possibilidade de estabelecer possiveis reflexdes e criticidade.

Na mesma trilha ideoldgica, Augusto Boal, teatrdlogo e diretor do emblematico Teatro de
Arena de S3do Paulo, na década de 60, arquitetou o Teatro do Oprimido, criando uma metodologia
teatral calcada em principios éticos e solidarios e na valorizacdo das a¢des diretas e na superagao
da passividade. Essa pratica teatral, que considera o didlogo como o antidoto do conflito, também
se revela como um importante instrumento de paz, liberdade e de transformacdo do mundo,
especialmente porque, quando Boal sugere a Estética do Oprimido, ele afirma sua posicdo politica
frente ao sistema, a sociedade e ao papel do teatro como agente humanizador.

Paulo Freire, defendendo a possibilidade de uma educacdo democratica e libertadora
aponta para o impeto criador trazido por todos os seres humanos em nossa tessitura, pois “o
impeto de criar nasce da inconclusdo do homem. A educacdo é mais auténtica quanto mais
desenvolve este impeto ontoldgico de criar” (FREIRE, 1996, p.32).

Seguramente, ele se refere a um tipo de acdo educativa legitimada pelo lugar da fala na
expressao e construcao da vida e da sociedade; por isso, rejeita uma educac¢do que conduza sua
acdo educativa, utilizando-se de uma “forga conservadora”:

[...] um processo de dominacdo, cujo efeito reprodutor é voltado unicamente para
a manutencdo a qualquer custo de valores e verdades que ndo se deseja ver
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contestados e que conduzem somente a acomodacdo. E, portanto, ou seja, da
minoria que se beneficia com as instancias do poder (CAMAROTTI, 1999, p. 32).

Entendendo a atividade artistica na escola como um caminho para a expressao e
libertacdo dos alunos em formacdo, percebemos, em seu carater estético-pedagodgico, a existéncia
de um leque de abrangéncia, a liberacdo dos sentimentos, das emocdes, das experiéncias pessoais
e do modo pessoal de o individuo ler o mundo, além de afirmar a sua insercdo como pratica numa
determinada sociedade/cultura e estimular a rede interativa com as diversas linguagens artisticas
e de outras vertentes.

A esse respeito e lembrando Dermeval Saviani sobre a ideia do trabalho e da educagao
como fundamentos ontoldgicos e histéricos, a mediacdo de primeira ordem que recai sobre a
educacdo é Trabalho, entendido como protoforma do ser social; dele, surgem mediacdes de
segunda ordem (ndo menos importante) com a Educacdo, a Linguagem, a Politica, a Arte, a
Ciéncia, a Filosofia, entre outras, pelas quais apreendemos uma forma de humanidade. Aprender
o mundo humano é aprender uma linguagem, porque os limites dessa linguagem denotam os
limites do mundo da pessoa.

Sendo assim, pensar o teatro como instrumento de educacdo ética e politica é condicdo
fundamental para a formacdo e a pratica profissional do educador contemporaneo, que
certamente deverd ser permeada pela pratica de uma a¢do que priorize primeiramente a condi¢ao
humana no espaco da escola e na sociedade. A opcdo por uma formacgdo ludica, todavia, implica
maior criticidade sobre a acdo do educador e de seus alunos e pretende oferecer educacdo de
gualidade que promova a inser¢ao social, pois essa condi¢ao tem sido um dos grandes desafios do
Brasil nos dias de hoje.

Por isso, a escola contemporanea deve se apropriar de uma educacao que pretenda levar
em conta seu contexto histdrico-critico e o desenvolvimento do saber-ser, saber-fazer, saber-
estar; sobretudo, porque a escola deve considerar no seu curriculo conhecimentos que produzam
sujeitos sensiveis e criticos e, nessa perspectiva, acreditamos que os curriculos devem
fundamentar-se numa proposta pedagdgica que tenham como eixo metodoldgico a énfase nas

aprendizagens significativas e o desenvolvimento de habilidades e competéncias com objetivos de
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acoes afirmativas; em especial, em uma sociedade cindida em classes sociais, cuja forca motriz é a
luta de classe.

O ensino da arte afirma a necessidade de que a educacdo ofereca atividades significativas
para a formacdo de sujeitos sociais capazes de pensar as manifestacdes do mundo, uma vez que
vai dar relevancia as problematicas humanas, pois “a problematizacdo é um desafio, ou seja, é a
criacdo de uma necessidade para que o educando, através de sua acao, busque o conhecimento”
(GASPARIN, 2003, p. 35); especialmente porque “A Teoria Histdrico-cultural atribui muita
importancia a apropriagdo de conhecimento ja produzidos historicamente e que se encontra
objetivados na sociedade em que o individuo se insere” (GASPARIN, 2003, p. 82).

O exercicio teatral ensina a processar informacdes recebidas de fontes variadas e aplica-
las com um propdsito orientado, principalmente por promover a investigacgdo de novas
possibilidades de percepcbes; a nocdo de processo e produto artistico; o trabalho em equipe; a
superacdo de obstaculos; a relacdo consigo e com o outro; o estudo da voz e do corpo; a
interpretacao do texto; além das questdes que envolvem o planejamento e a confec¢ao de
cenario, figurino, aderecos, maquiagem, sonoplastia e iluminacdo cénica, exercitando o “assumir-
se como ser social e histérico, como ser pensante, comunicante, transformador, criador, realizador
de sonhos, capaz de amar”, conforme sugere Freire (1996, p. 46).

Entendendo o palco como um territério livre em que uma ideia, tempo ou personalidade
podem ser expostos sem acarretar punigdes comuns na vida real por conta do distanciamento que
a ficcdo proporciona, é possivel sempre estarmos atentos, para ndo se perder a aderéncia com o
real concreto, a fim de ndo se converter numa expressdo idealista sem conexdao com as
determinac¢des sdcio-histdricas do ser social. Ao encenar um ato ou atividade da vida social,
devemos expressar o movimento contraditorio da realidade, pois o ato de encenar busca o diadlogo
intersubjetivo mediado pelo objetivo.

Essa situacdo é poderosa para o desenvolvimento de uma reflexao critica e contribui para
satisfazer o contato com novas experiéncias. O jogo teatral estimula o autoconhecimento e eleva a
autoestima. E um movimento de resignificacdo do lugar do individuo no todo, no ambiente em
gue esta inserido; uma experiéncia individual e coletiva que coloca os individuos em contato para

fazé-los existir em outra dimensao.
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A escola, portanto, deveria abrir espacos para a histéria e o projeto pessoal e coletivo do
aluno, unindo saberes e experiéncias. Sozinhos ndo avangamos, construimos nossas
individualidades pela mediacdo do social. Hd uma determinacdo reciproca entre o individual e o
social, sendo este ultimo o momento preponderante, o que da a dire¢ao, pois a feitura do homem
se da num tipo de sociabilidade (que, no nosso caso, é a sociabilidade capitalista) principalmente
porque o contato com a Arte nos tras conhecimento sobre nds mesmos e sobre a nossa
integridade, e quando se aprende sobre si mesmo aprende-se sobre o mundo e o coletivo, e, se a
funcdo da arte é o aprimoramento da consciéncia humana, nada mais justo que referenciar Bertod
Brecht, uma das grandes relevancias tedricas e poéticas do teatro universal.

Brecht ¢ um dos mais polémicos e provocadores dramaturgos da histéria do teatro
porque traz em seu discurso o compromisso firmado com a causa politica, sobretudo quando
quebra a “quarta parede”’ da caixa cénica e nos faz uma plateia critica e transformadora, uma vez
gue o dramaturgo alemao entende a finalidade da arte como dimensao sociopolitica; em especial,
como possibilidade de modificar essas dimensdes ao ser humano, de maneira ética e poética.

Uma percepgao resultante de suas investigagdes nas mais variadas fontes de
conhecimento, tais como o teatro chinés, japonés, indiano, shakespeareano, grego, além da
influéncia estética e filosofica dos dramaturgos Bluchner e Wideking. Também, pela atitude de
fundir o épico ao dramatico e da autonomia que promoveu as partes da acdao interrompidas com o
objetivo de ndo deixar o espectador se envolver profundamente com a agdo e possa refletir sobre
o que foi apresentado conservando a lucidez. O teatro épico e didatico aqui é caracterizado pelo
cunho narrativo e descritivo cujo tema é apresentar os acontecimentos sociais em seu processo
dialético de divertir e fazer pensar.

Brecht, que historiou seus textos na primeira metade do século 20, em meio a duas
guerras mundiais, e alcancou o surgimento do socialismo com a Revolucdo Russa de 1917,
inclusive sofrendo perseguicdao nazista, foi o mais auténtico representante do teatro de agao
social, revelador de um homem que tem a capacidade, o direito e o dever de transformar o

mundo em que viveu. Ele incorporou, simbolicamente, o teatro como agente social, acreditando

! Quando Brecht quebra a quarta parede, o ator dialoga com o publico, lembrando o coro do teatro grego, que

conversava com o publico, e produz uma metafora de critica da sociedade frente aos acontecimentos de sua época.
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que as pessoas deveriam entrar no teatro com a mesma atitude que encarava as atitudes de sua
vida — como observador, como cientista. Trata-se, portanto, de uma nova postura frente ao fato
cénico, uma vez que esse seria um espectador capaz de observar e de se divertir exercendo uma
postura critica, pois ndo ha contradicdo alguma entre divertimento e aprendizagem.

Sua técnica de “distanciamento”” evidencia a ideia de transformac3o do passivo em ativo,
da sensacdo em reflexao, do dramatico em épico. Pensar o ensino do teatro nos remete a Brecht;
notadamente, de seu teatro pedagdgico e de todo modo como referéncia no campo da arte e da
educacdo, como dimensdo e condi¢ao de vida humana e de um mundo mais fraterno e ético. Em
sua obra, o alemao aponta as questdes dialéticas, os movimentos de classe, o mundo dividido em
classes e marcado pela injustica social. Ele nos faz entender determinadas dinamicas dos
movimentos sociais, dos movimentos ideoldgicos, especialmente se lembrarmos de que desde a
Grécia o teatro sempre dialogou com a sociedade, a economia, a politica e o poder.

Nesse sentido, o pensamento de Lev Semenovich Vygotsky, fundamentado em uma
proposta de tendéncia dialética-materialista, também vai compreender o aluno como um sujeito
concreto (histdrico-social), portanto detentor de um saber elaborado no plano do senso comum,
cabendo a educacdo escolar promover a passagem desse saber — menos elaborado, para um plano
de saber mais critico e criativo — mais elaborado.

Também Vygotsky foi um pensador que tinha na Literatura e na Arte duas paixdes; inclusive,
participacdo em circulos literarios, chegando a criar uma revista dedicada a critica e a Literatura de
vanguarda, além de ter atuado como diretor de teatro. Ele acreditava que o pensamento e o
sentimento movem a criacdo humana, por isso defendia uma visdo baseada na concepc¢do de um
organismo ativo, cujo processo é socialmente construido num ambiente que é histérico e social.
Sua teoria afirma a importancia do brincar e, nesse processo de desenvolvimento, a crianca
constrdi o seu conhecimento na realidade do seu meio social, quando vai deixando de ser movida
apenas pelos fatores bioldgicos, especificos da infancia, e vai se tornando um sujeito ativo que

interage com o meio social.

2 e . ~ . . ~
Opondo-se ao "teatro dramatico", que leva o espectador a uma ilusdo da realidade, reduzindo-lhe a percepgdo
critica, o "efeito de distanciamento", ao contrario, visa a estimular o senso critico, pois ndo mascara os artificios da
representagdo cénica.
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Por isso, a cultura tem tanta importancia na nossa formacdo, pois, desde criancas,
internalizamos os fatores culturais do nosso meio que s3o passados de geracdao em geragao;
porém, sozinhos ndo avancamos, construimos nossas individualidades pela mediacdo do social. Ha
uma determinacdo reciproca entre o individual e o social, sendo este ultimo o momento
preponderante, o que da a dire¢do, pois a feitura do homem ocorre em um tipo de sociabilidade.

De acordo com a visdo proposta pela Pedagogia Histdrico-Critica (PHC), em nossos dias, da-
se em um tipo de sociabilidade capitalista, a qual compreende que a formacdo de educadores
deve contemplar a valorizagao da Histdria, da Filosofia e decididamente da Arte; deve conservar o
olhar critico sobre o seu entorno e deve provocar a luta por uma melhoria na condi¢cdo material de
vida, uma vez que o homem livre sé vai se efetivar quando nos libertarmos dos grilhdes do capital.

De toda maneira, é certo que o professor de Arte deve assumir um compromisso social no
cuidado com a formacdo dos sujeitos sociais e, consequentemente, na construcdo de
oportunidades e acesso dos alunos aos bens estéticos e artisticos historicamente instituidos pela
humanidade sem perder de vista as formas resistentes de culturas minoritdrias. Sua acao
educativa vai exigir uma atitude de reflexao e criticidade junto ao cotidiano da escola e da funcdo
social da mesma em busca da democratizacdo dos saberes, contra todas as formas de distribuicao
desigual dos bens materiais e simbdlicos.

A PHC vai entender o professor, imerso num processo historico e dialético que coopera na
construcao de um projeto social correspondente a realidade da populacdo em questdo. Tal acdao
pedagodgica visaria ao resgate ontolégico dos sujeitos histdricos, construidos e reconstruidos
incessantemente na sua acdo politico-social, a partir de sua acdo critica transformadora do meio e
de outros agentes histéricos. Desse modo, é apropriado levarmos em consideracao o cuidado com
os oprimidos e excluidos e, nesse sentido, Leonardo Boff defende que:

N3ao tem cuidado com os empobrecidos e excluidos quem n3do os ama
concretamente e ndo se arrisca por sua causa. A consolidacdo de uma sociedade
mundial globalizada e o surgimento de um novo paradigma civilizatério passa pelo
cuidado com os pobres, marginalizados e excluidos. Se seus problemas ndo forem
equacionados, permaneceremos ainda na pré-histdria. Poderemos ter inaugurado
o novo milénio, mas ndo a nova civilizacdo e a era eterna com todos os humanos,
os seres da criacdo e o nosso espléndido planeta (Boff, 1999, p. 142.)
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Acreditamos no ensino da Arte como uma opcdo libertadora da expressdo individual e
coletiva, como um espaco dedicado ao exercicio dos ritos e celebragbes humanas, as
confraternizacbes de um banquete e a comunhdo de ideias, especialmente porque o sentido
primordial da Arte em nossa vida é o autoconhecimento, como focou Konstatin Stanilavski, em seu
método de construgcdao de personagema, mesmo porque a a¢ao educativa em Arte, sobretudo,
acontece no espaco cultural que envolve professores e alunos, articulando a cena ao discurso,
redimensionando a subjetividade e dialogando com a diversidade.

E preciso cuidar da formagdo de professores de Teatro, refletindo sobre a sua interacdo
cotidiana com a Arte, com a inter-relagao de conhecimentos transdisciplinares, com o trabalho
gue intercambia, com a alteridade dos valores culturais e com a formacado integral e politica dos
sujeitos sociais. E quase uma tarefa heroica de resisténcia a banalizacdo da Arte que pode resultar
no uso abusivo de sua poténcia de mediacdo cultural, para fins imediatistas que frequentemente
produzem indistincdo entre efeitos educativos e de consumo, uma vez que, além dos impasses
estéticos dos artistas que produzem Arte, ha ainda as quest8es institucionais e das politicas
publicas; por conseguinte, a criticidade ndo pode ser abolida em favor da fantasia e do lazer.

A arte teatral, como sistema de conhecimento, é uma objetivagdo humana completa, abriga
funcdes pedagdgicas, sociais e politicas de grande importancia para o entendimento tedrico e da
instalacdo pratica da PHC, que se apropria do método dialético pratica-teoria-pratica para
conectar-se com a pratica social dos alunos. Tudo isso requer um olhar contemporaneo, uma nova
acdo docente; além de implicar tolerancia, alargamento de visdo sobre os contelddos, que trazem
dimensbes conceituais, artisticas, cientificas, histéricas, econOmicas, ideoldgicas, politicas,

culturais, educacionais, existenciais.

3 . A . , . ~ . ~
Ensinamentos, que segundo Eugénio Kusnet, na obra “Ator e Método” leva em consideragdo um conjunto de nogGes
basicas que poderdo ser adaptadas ou modificadas em fungdo do trabalho pratico, elementos essenciais, tais como:
acdo, circunstancias dadas, concentragdo cénica, imaginacdo, visualizacdo, mondlogo interior, subtexto e fé cénica.
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